NOUS VOULONS LIRE!

Irina LULCIUC
Emilia COLESCU
Université «Stefan cel Mare », Suceava, Roumanie

NOUS VOULONS LIRE
Trimestriel d’'information sur le livre d’enfance @t jeunesse
N°171, septembre 2007

La revueNous voulons lirearrivée au h171 en septembre
2007, est une apparition trimestrielle de I'Univigrsle Bordeaux,
sous la coordination de Denise Escarpit, directieda publication.
Editée par NLV / CRALEJ (Centre de ressources tdsmaine du
livre, de la lecture et de la littérature d’enfaretede jeunesse), la
revue est publiée avec le soutien du Centre Ndtama.ivre et du
Conseil Général de la Gironde et avec l'aide desiplus
collaborateurs comme Valérie Bonnefort, Jean-ClaBoenet, Lise
Chapuis, Béatrice Mansini, Emmanuele Sandron, Régfisrt, etc.
L'objectif principal de la revue est dinformer et’aider les
chercheurs de la littérature de jeunesse et repeés@ méme temps
une invitation a la lecture pour tous les autretelers.

La revue est structurée en cing parties, chacumatagon
importance dans I'économie du volume. La deuxiemsig de la
revue est dédiée aux expériences des traducteurse dehamp
littéraire qui ne concerne pas seulement les enfantes jeunes car
les deux premieres études le démontrent pleinereaduireHarry
Potteren italien et en basque a été une expérienceebigrhissante
pour Beatrice Massini et Ifiaki Mendiguren, une eguEe qui
démontre aux lecteurs que traduire des livres &ppant a la
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littérature d’enfance et de jeunesse est une t&tien reconnue et
appréciée par tous les spécialistes dans le domaine

Beatrice Massini a plusieurs préoccupations dargofaaine
de la littérature d’enfance et de jeunesse, eHatéuteur d’albums
et de romans, responsable éditorial et traductam. expérience de
traducteur a commencé avant le romaarry Potter dont elle a
traduit seulement les tomes 3, 4 et 6. En parlaha draduction de ce
roman, elle reconnait que le style neutre de JoEnR®wling ne lui
a pas pose de gros problemes. L'obstacle gu'alié surmonter a été
la traduction des noms des personnages et desirgg®anaginaires.
Au début, elle est beaucoup intervenue dans lai¢temh des noms,
mais apres elle a changé d’avis en se rendant eogu@ ce roman
ne s'adresse pas seulement aux enfants, mais altrsadussi. Elle
parle de la transparence des noms qui détermiriavail de son
imagination pour trouver I'équivalence du son et ghns et des
solutions qu’elle a trouvées en donnant des exempiécis. Elle
recommande la plus grande fidélité par rapport axiginal et
explique son choix dans la traduction des nomseeragportant a la
culture de la langue darrivée. Le défi le plusémassant pour
Beatrice Massini, en tant que traducteurHiary Potter, a été la
traduction des rimes, des charades et des dewrnetia lesquelles
elle a d0 construire une certaine équivalence paweela traduction
est fondée sur une relecture critique de I'ceuvrangtre. La plus
difficile expérience a été la reproduction avec orérique sonore et
un sens juste des chansons rimées.

La traduction deHarry Potter en basque a été faite par Ifaki
Mendiguren qui a regu méme un prix pour cela. éiss’confronté
avec les problemes spécifiques a cette traductitiéraires et
linguistiques, sans oublier les difficultés édiades. Il insiste méme
sur la pression éditoriale parce que celle-ci aw#isé la qualité de
la traduction de certaines versions par I'élimioatillégitime de
certains détails de la version d’origine due agamce imposée et pas
a l'ignorance du traducteur. En ce sens, il pauksiadu changement
que I'éditeur a fait par rapport au choix du traduc pour les six
volumes. A son avis, changer de traducteur d'ururmel a I'autre
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diminue la valeur du travail car tous les volumast ®troitement liés
par la répétition des noms, des lieux et de I'listméme.

En parlant de l'industrie éditoriale basque, adsmitée par
rapport & celles des langues majoritaires, Ifiakndigiren précise
gu’il a été plus avantagé parce qu’'il n'a pas dabpression de
I'éditeur et de la date limite car il existait dé&ar le marché les
versions en francais et en espagnol. Pour luilus grande difficulté
a été représentée par le coté extra-linguistiqoiee Va longueur des
livres. En ce qui concerne la traduction des nonésgnts dans le
roman, il a choisi de conserver les noms origingaxce qu'il
considére que I'histoire et les personnages ne pasmtautochtones
pour leur emprunter une autre identité que cellerigine. Ce
phénomeéne tient exclusivement a I'imagination dagcle lecteur qui
doit se transposer dans la culture étrangére pwe wne autre
réalité et on ne doit pas adopter le critere dationaliser » les noms
étrangers seulement pour faciliter la lecture. ¢thire méme de la
traduction, dans la vision d’Antoine Bernmiame peut pas étre
sépareée de celle des langues, des cultures etitdérkture.

La troisieme étude évoque I'expérience d’André Gahaen
tant que traducteur dglémoires d’'une vachde Bernardo Atxaga
(écrivain basque pour lequel les genres parodiéte -foman
d’apprentissage, le roman pour la jeunesse, le mateventure, le
roman politique — constituent son succes). Le tzd'ouvrage nous
fait penser autMémoires d’'un andijvre d’enfance célebre. Traduire
ce livre, c’est en fait 'adapter a la réceptiongliblic, en saisissant
sa trajectoire. Cette traduction, faite dans I'esj@s jeunes lecteurs,
nous attire I'attention sur le fait que la tradantid’'un ouvrage pour
les enfants se heurte aux mémes problemes quedesl®@uvrages
pour les adultes.

L'étude « L'oreille intérieure »faite par Emmanuéle Sandron
(auteur, traductrice, critique littéraire et anirm@ dateliers

! Berman Antoine,L’épreuve de I'étrangerCulture et traduction dans
I'Allemagne romantiqueGallimard, Paris, 1984
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d’écriture) dévoile la maniere dont les créateuéerlandophones
s'expriment dans le domaine de la création littéraiisant en méme
temps la lecture et la traduction. Ainsi, ayant ommmots-clef:

traduire dans la chambre d’écho, le texte de jegest un poéme,
un exercice d’équilibre, le jeu de mots, l'adamatides noms
propres, les néologismes, les jeux avec les sé&sodt méme un
exemple de ritournelle, la traductrice saisit laspfine nuance de
I'esprit conciliant. Elle pense que la voix inténie, celle qui écoute
avec attention le son du texte lu, constitue l¢eri fondamental
dans la traduction. A son avis, le texte traduit\as comme un

poéme dont I'équilibre est une condition qui engestunité du texte

jeunesse. Elle présente, en fait, la solution guatinécessaire a
justifier cet équilibre. Les exemples donnés refiétl'expérience

concréete de l'auteur, ses points de vue détailbdstduant comme
critere unique l'interprétation critique.

La solution de I'éditeur (« le chef-d’oeuvre d’oesltre » et le
premier lecteur du traducteur), en ce cas-ci, vige bonne
collaboration qui existe entre lui et le traductéuun musicien dans
un orchestre », en dialogue avec les autres mausic{Bauteur,
l'illustrateur, le maquettiste, le correcteur, etta traduction est une
écriture, car les mots, les nuances, les niveauxladgue, la
psychologie des personnages, le rythme sont le®riaax de
I'écrivain de littérature de jeunesse, aussi biae gelui de fiction
générale.

Dans « L'interview d’Alexandre Zotos fécrivain albanais,
maitre-assistant de littérature francaise a l'usit@ de Saint-
Etienne, traducteur d’'lsmaél Kadaré, de Ali Podangt de Petraq
Zoto, auteur jeunesse du romaa source du cerf)e bibliothécaire
Jean-Claude Bonnet se propose de discuter de Gifispé de la
traduction «jeunesse » par rapport a la tradugtaar adultes. Zotos
considéere que la fidélité dans l'invention et lanvéntion sont des
notions définitoires pour le traducteur. Pour lai,conservation de
l'intégrité visuelle des noms propres est le gagelépaysement. En
ce qui concerne la littérature de jeunesse, irraffi qu'elle est le
couronnement de sa carriére en tant que traducteur.
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La traductrice Rose-Marie Vassallo propose sotisrée« Une
(pas si) désastreuse série » un autre type dedeate a I'enfance.
Pour elle, cette sérikes désastreuses aventures des Orphelins
Baudelaireconstitue une délectation d’une originalité abspbas le
traducteur est le dernier a juger le succeés detrsmmil. C'est une
maniere peu commune de penser et surtout d’envifaffet de la
traduction sur le public, car elle propose dansl&aarche critique
des sous-titres comme : funestes auspices, une déreureuses
surprises, de la belle étoffe, mille-feuille, rigest simple. Son style
soutenu, élégant, allegre, mais désuet et sansgreEgleger parfum
de XIX°™ siécle) crée de la confusion et de la difficultéce qui
concerne l'interprétation. Lire un livre en diagtmaconstitue, dans
sa vision, se faire un étrange idée du contenmaiere premiére du
traducteur, son étoffe, c’est I'hnumour (fond etnfie) qui dégage le
rire. 1l est lié a I'écriture par la force et laupbesse du style du
traducteur. L’'insatiable gourmandise pour les mdts;utions,
conventions, clichés est le trait définitoire d’'uaegue. L'intrigue,
vue comme une mille-feuille, mélant, a la fois, gea surréalistes
(maison volante a air chaud, aigles dresses a minfdet) et des
situations de bande dessinée, est tres compliduaéprofondeur du
récit, sa portée intérieure se dévoile lorsque m@sarmons I'auteur
et nous apprenons le fait quees désastreuses aventures des
Orphelins Baudelairesont des bons et des méchants. La liberté de
l'interrogation nous fait penser au fait que rielesh simple, la
réponse n’étant pas gratuite.

Les trois dernieres partid®egards sur I'éditionNous avons
remarqué et Nous avons luprésentent des informations sur des
éditeurs, des thémes et des auteurs de la littérdfanfance et de
jeunesse. Les plus importantes apparitions sombupeges selon de
domaine principal en passant par les histoires Isgnpe la vie
quotidienne pour les tres petits. Pour tous ceanadbles éditeurs
nous offrent I'dge auquel ils s'adressent, queldoigsmations sur le
contenu, sur la liaison entre le texte et l'image geelques
commentaires de valeur.

323



Ce numéro, exemple d’unité par la maniére dontaitd du
phénomeéne de la traduction, ouvrage complexe psor@amaire qui
dévoile certains aspects des expériences des teansicn’est qu’une
invitation de plus a la lecture de la littératureenflance et de
jeunesse.
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