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Abstract: The work is the chronicle of the™9edition of Translations
workshop in Suceava. The versions of three poetitstby René Char
subjected to group-translation have been a practest of multiple
reflection on the act of translation.

La derniére rencontre (Ia®% édition) des Ateliers de
Traduction & Suceava s’est concentrée sur trotegepoétiques de
René Char (du volumeCommune présenceGallimard, 2005),
occasion pour célébrer, par le défi de la misegréuve, du travail
de traduction et d’interprétation, le centenairesa@aissance.

Les traducteurs apprentis, étudiants, masterant®atbrants
es lettres, langues modernes appliqués ou théteiés traduction de
plusieurs centres universitaires de Roumanie (Sace&ibiu,
Craiova, Bucarest) ont travaillé en trois équipesrdonnées par les
traducteurs maitres Irina Mavrodin, prof. univ. dvlugura
Constantinescu, prof. univ. dr. Elena-Bragalu Steiciuc,
Emanoil Marcu, Costin Popescu, signataires de ttszhs pour les
grandes maisons d’'éditions de Roumanie. Selon latigpe
habituelle, les variantes personnelles préparéasadte se sont
fondues dans une variante de groupe et les trossons communes,
a leur tour, ont tracé a travers un débat la probtiE&gue d'une
variante idéale, en sachant que seule la signéinake, celle qui
assume et soutient les choix personnels, va bolgleratique du
faire traduire.

Membre déterminant du mouvement surréaliste, Rehngr C
écrit I'ceuvre d’une parole disséminée « en archipeihe parole qui
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possede, a la fois, les puissances de la fragnamtda force de
I'énergie qui dislogue et la continuité donnée parl'exaltante
alliance des contraires », une poésie que I'on gent circonscrire
entre « fureur » et « mystére » et ou le poéteaehque « passant »
et «passeur» manifeste sa capacité de trandfiguraet de
révélation fulgurante.

Le traducteur herméneute découvre a travers uneirdéec
approfondie de ces poémes que ce type de fragnmmtade
dislocation, de coupure abrupte au niveau de lastoaction
syntaxigue et sémantique sont un effet de I'apmargmemiére, un
type de discours dont on saisit tout de suite ttéetle bizarre par
rapport & la norme et a la convention. Mais la déhwpoétique ne
fait que faire place a un univers particulier, géra@ d'autres
contraintes, un surréel dont le poeéte renforces seesse la
continuité, une continuité d’'un « ordre insurgéaisissable a un
deuxieme degré de lecture.

Dans la pratique, le traducteur identifie de nambkes
marques de cette continuité du surréel que le pegiten train de
créer et d'instaurer; celle-ci se manifeste parfen tant que
redondance au niveau sémantigue (cas ou le teaduobnstate que
le roumain ne posséde pas la riche polysémie oongynie du
francais ou qu’elle n'est pas tout a fait restitaatu méme niveau
stylistique) ou au niveau morphologique (les prosa@ujets francais
ou les adjectifs possessifs ou démonstratifs goif sedondants en
roumain, mais que le traducteur doit pourtant neaimt afin de
configurer et de sauvegarder une identité poétigpart). René Char
le dit lui-méme impeccablement : « Les territoidks la poésie ne
sont pas cadastrables : ils ne s’éclairent que Hexgansion.» La
redondance n’est qu’un des effets de cette expansiomouvement
circulaire, réitératif, convergeant, tourné vers-ni&éme, d'une
intensité soutenue capable de créer un rythmermapdser un ordre.

Dans le tissu du poéme doit se trouver un nombed dg

tunnels dérobés, de chambres d’harmonie, ainsi déements
futurs, de havres au soleil, de pistes captieusesd existants

280



s’entre’appelant. Le poéte est le passeur de tela qui forme un
ordre. Et un ordre insurge.

Cette définition proposée par René Char daos la poésie
éclaircit aussi le devoir du traducteur et étaldg limites et les
difficultés de son travail ; tout comme le poete,tladucteur doit
garder le méme équilibre entre ce qui est suggecé gui est dit,
entre le potentiel et le nommé, entre les tunnéfsliés et les havres
au soleil, entre ce qui existe déja et ce qui pmydter d'autres
existants ; tout comme le poéte (passeur entr@nigue qui existe et
celle gu'il est en train d'instaurer, sa languetjzpe), le traducteur
est lui aussi passeur dans sa propre langue lanpaole existante
et la parole nouvelle dont il doit restituer « toe insurgé ».

L’épreuve de la littéralité-matérialité
Voila les trois variantes du premier poéerha (ibertd, poeme
en prose, choisi pour la mise a I'épreuve du passeu

Elle est venue par cette ligne blanche pouvant &ugsi bien
signifier I'issue de I'aube que le bougeoir du anépule.

Ea a sosit pe aceastinie albd care putea & insemne atat
iesirea din zori, catsi sfegnicul amurgului. (IM-1)

Ea a venit pe aceastlinie albi ce poate Tnsemna deopotriv
iesirea zorilor sau sfenicul amurgului. (EM-2)

Ea a venit pe o linie albce poate ihsemna la fel de bine ivirea
zorilor si sfesnicul apusului. (CP-3)

La comparaison des versions met en évidence dés abwat la
différence spécifique n’altére pas la ligne pipate du sens; un
adjectif démonstratif en concurrence avec unlertéfini @ceasta
0), un imparfait et un présent de l'indicatifutea/ poatg, plusieurs
structures comparativesatét...catsi / deopotrivi...si / la fel de
bine..si), une synonymie placée sur divers degrés danapport
concret / abstraitidsirea / ivirea; din zori / zorilor ; apusului/
amurgulu).
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Pour la deuxieme phrase, les dissemblances comtetae
régime prépositionnel par rapport au sens conb&téit des termes
(pestel de) et la synonymiegrundisurile / plajele) :

Elle passa les greves machinales; elle passa leses
éventrées.

Ea trecu peste prungdirile masinale; ea trecu peste varfurile
spintecate.(1)

Ea a trecut pe plajele matinale; ea a trecut de nuld
spintecate.(2)

Trecu peste prungirile masinale; trecu peste varfurile
spintecate.(3)

Il'y une tendance courante dans la pratique queddscteurs
maitres ont essayé de bannir ou de contrecarretepagspect de
innovation, de la spécificité et de I'originalitde chaque poétique
nouvelle. Il s’agit, dans la conception de Irinavvadin, du principe
de la littéralité, d’'une distance minimale entrddtre (comment on
le dit) et le sens (ce qu'on dit), de la coincideren effet de la
littérarité avec la littéralité : ne pas éviterttaduction ad litteram
quand le roumain le supporte ; rester encré, fixéles texte quand
celui-ci le permet au lieu d’intervenir avec desu$ personnels (cas
ou elle considere que la traduction est salie,agée ou méme
profanée) ; ne pas avoir peur de mots, avoir l'sadale
I'équivalence par la méme formule et structure fieagie, bizarre et
inouie ; renoncer au préjugé que certains mots doots d’une
charge poétique en eux-mémes, qu’il suffit donclede employer
pour s’assurer la poéticité désirée ; se sousteaiee insouciance a
des syntagmes, citations, constructions classiquiesesques,
anthologiques, cognoscibles qui sont inscrits seud&ine maniere
inconsciente dans notre mémoire culturelle et aquisnoffrent un
semblant de familiarité, de confiance et d’asswalieguistique,
derriére lesquels nous camouflons en effet nottédision.
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Prenaient fin la renonciation a visage de lacheséanteté du
mensonge, I'alcool du bourreau.

Son verbe ne fut pas un aveugle bélier mais lee toil
s'inscrivit mon souffle.

Lua sfagit renurrarea cu chip de lg sfirrenia minciunii,
alcoolul ailaului.

Cuvantul lui nu a fost un berbec orb, ci panza uséénscrise
suflul meu. (1)

Luau sfagit renurrarea cu chip de lg sfirrenia minciunii,
alcoolul ailaului.

Verbul ei nu a fost un berbec orb, ci paAnza in caueinscris
rasuflarea mea. (2)

Se sfageau renurparea cu chipul laitarii, sfinrenia minciunii
si alcoolul ailaului.

Cuvantul ei nu a fost un berbece orb, ci panzage mi s-a
nscris @suflarea. (3)

D’ailleurs, une des spécificités du discours pagtigle René
Char réside dans cette matérialité que le traduceupropose de
maintenir, il essaie d'imprimer dans ses choix &ma configuration
au niveau de cette constante des images matéridibegarder la
méme juxtaposition des termes concrets, groupég @eu deux
(nom plus épithéte en nominatif ou en accusatirh plus nom au
génitif / nom plus préposition plus nom), afin descrire dans cette
dimension du surréel poétique ; on observe quepemain on est
obligé parfois de créer un rapport plus conventibnn

D’un pas a ne se mal guider que derriere I'abseralls est
venue, cygne sur la blessure, par cette ligne filanc

Cu un pas stangaci doar laditul absemei, ea a venit, lefdad
pe rani, pe aceastlinie alba.(1)

Cu un pas ce nu seitriceste decat in spatele abgein ea a
venit, lelada pe rani, pe aceastlinie allbd.(2)

Cu un pas du ce nu sedtaceste dincolo de absed a venit,
lebada pe rani, pe o linie alla. (3)
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L'enjeu principal de toute traduction, surtoutraduction d’'un
tel texte poétique qui se fonde sur les vertusrmaiges du verbe prét
a créer un univers par sa simple prolifération destestituer le texte
en tant que tel, de maintenir son étrangeté, smdre insurgé » dans
le cas de Char et d’adopter pour cet effet unetigoé adéquate :
amener le lecteur envers le texte, et non pas aunooler, adapter le
texte pour le lecteur ; dépayser le lecteur, legriaaudacieusement
dans une configuration nouvelle, le forcer a said&utres limites
possibles de I'expression et de I'imaginaire pagtiq

A part les principes de la théorie de la traductidans
I'exercice solitaire, Irina Mavrodin recommande @aducteur une
pratiqgue ouverte : se laisser guider et conduirdepgexte lui-méme,
se soumettre pas a pas a sa logique spécifiqueshehea l'intérieur
du texte les arguments nécessaires pour nos cf®pas imposer au
texte une grille d'interprétation toute faite qurépéde et qui
remplace une interprétation spécifique fondée surerbe poétique
in praesentig dés qu’on introduit un jugement personnel (ratil
et logique par rapport, surtout, a un texte susg| des qu'on n'a
pas la décision nécessaire pour garder I'absurdesiociations, on
joue soi-méme sur le texte, on est ailleurs, aegtaent non plus
dans I'acte de la traduction.

Tout comme le poete, le traducteur doit mettre eentr
parenthéses sa subjectivité et éprouver l'innoceticee parole
nouvelle, René Char le dit lui-méme : « On ne gEg commencer
un poéme sans une parcelle d’erreur sur soi desuonde, sans une
paille d'innocence aux premiers mots » ou bienacte est vierge,
méme répété ».

L’herméneutique du traducteur doit exercer la mbeest
connaitre la juste mesure de ne pas s'égarer ddaimtain, elle doit
étre une herméneutique authentifiée et fondée sudads la
proximité du texte; c’est la question essentiepeur Irina
Mavrodin : comment faire pour rester sur le textén® question qui
revient obstinément d'autant plus dans le caslad@oétique
surréaliste qui invogue souvent la technique deideee automate :
comment alors traduire une anti-poésie, commenduira un
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« délire » ? Il faut essayer de rester dans cdired¢ trouver une
méme structure isomorphe et surtout, ne pas ocdeltiait que la
traduction est un acte créateur. On cite a notjguiapn autre
aphorisme de René Char : « La parole dépourvuesdg annonce
toujours un bouleversement prochain. »

L’épreuve de I'épuration

On ne peut pas nier, il faut le reconnaitre, qué&dducteur
herméneute ressent le besoin intrinseque a sa déeade
s'expliquer la lettre et le sens du texte, mais aelprésente sans
doute le visage caché de la pratique, de lintindité travail des
versions, des esquisses et des brouillons ; Iriaardtlin conseille
de ne pas perpétuer cet exercice préparatoire thangersion
définitive, proposée par chaque traducteur, I'exaition doit rester
une hypothése de travail ; le traducteur doit &firap éviter la
méthode de la juxtaposition, de I'adition, des &joet apprendre a
étre économique dans l'esprit du texte.

Le texte poétique de Char, qui subit tout un tlag/@puration
a tous ses niveaux de composition, un texte qutique la
« pulvérisation » des éléments, la structure frageiee, discontinue,
mais « ininterrompue » au niveau du nouvel « onasargé », invite
avec insistance sinon avec provocation a cet eerae
I'’économique a travers un autre poeme traduit eartdois équipes,
le poémed_e Carreau.

Pures pluies, femmes attendues, /La face que \asug/ez, /
De verre voué aux tourments, / Et la face du révplt L’'autre, la
vitre de I'heureux, / Frissonne devant le feu desbbJe vous aime
mystéres jumeaux, / Je touche a chacun de volisi;rhal et je suis
léger.

Ploi pure, femei gteptate, / Fga pe care atergei, / De sticli
sortitz chinurilor, /Si fara celui revoltat; / Cellalt, geamul
fericitului, / Freamita in fara focului de lemne. /diubesc mistere
gemene, / ¥ ating pe fiecare, / Mi-edu si sunt yor. (1)
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Ploi curate, femei geptate, / Fea pe care ostergei, / De
sticla menitz suferinelor, /Si chipul razvratitului; / Celalalt, geamul
fericitului, / Freamita in fara focului de lemne. /diubesc mistere
gemene, / ¥ ating pe fiecare, / Mdoaresi sunt yor. (2)

Ploi curate, femei geptate, / Fea pe care ostergei, / De
sticla menitz suferinelor, /Si chipul razvratitului; / Celalalt, geamul
fericitului, / Freamita in fara focului de lemne. /d/iubesc mistere
gemene, / ¥ ating pe fiecare, / Mdoaresi sunt yor. (3)

Les trois versions proposent des solutions |égememe
différentes, & savoir au niveau de la synonyntingrilor /
suferirrelor ; faga / chipul; sortiti / menit:) qui respecte plus ou
moins la littéralité du textegpre/ curate; mi-e ru / ma doare et le
degré de matérialité des images ; pour le titreaoproposé deux

variantes geamul/ ochiul de geam

L’épreuve de I'hermétisme

Le troisieme texte traduit nous met devant uneeaépreuve
gui marque une autre constante dans la poétiqiRedé Char : un
hermétisme qui revét souvent lallure de Il'aphogsmdu
« condensé » verbal ou de I'énoncé énigmatique seuiaractérise
par la brieveté et par une certaine densité qui firoemt
I'énigmatique.

Les trois versions dea joie se situent dans la méme lignée de
la rigueur et du respect de la littéralité et idemsges matérielles.

Il est bien évident gu'il ne faut pas concevoir aé&ment les
trois épreuves avec lesquelles nous nous somméoetna travers
les trois textes, mais qu'il s'agit d'une distireti méthodologique
gue nous avons opérée pour structurer I'essentighalre compte
rendu en acte.

Comme tendrement rit la terre quand la neige slivesur

elle ! Jour sur jour gisante embrassée, elle plegtrat. Le feu qui la
fuyait I'épouse, a peine a disparu la neige.
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Céat de duios radegmantul cand @pada se trezge pe el! Zi
dupz zi, zace Tmhrrisat, plangesi rade. Focul care fugea de el il
cuprinde de indatce a disprut zipada. (1)

Duios rade pgméantul cand @pada se trezge pe el! Zi peste zi,
el zace grutat, plangesi rade. Focul care fugea de el il cuprinde
ndatz ce zipada a disprut. (2)

Ce tandru rade glia candipada se trez¢e deasupra ! Zi de
zi, zicand Tmbiifisata, plange si rdde. Focul care o ocolea o
cuprinde abia dis@ruta zipada. (3)

Le faire traduire recommandé par la confrontatides trois
versions témoigne face au texte littéraire la legerla désinvolture,
une attitude ceuvrée dans la fidélité et la resguli® de la
traduction, une pratique garantie par le sens derigue, par le
ressentir de chaque travailleur et une pratiquergpeut acquérir par
I'exercice, par I'expérience.

L'aspect le plus important, affirme Irina Mavrodiest la prise
de conscience de chacun, c’est-a-dire savoir pougjlcomment on
manifeste notre liberté face aux contraintes dtetéitéraire, mais
aussi la conviction qu'il n’existe pas une seulieitson valable.

« Comment la fin justifierait-elle les moyens i a pas de
fin, seulement des moyens a perpétuité. » (René Clage cassant
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