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Abstract: The article analyses the way the writer Mongo Bdtianslates »
the contemporary African reality in his writingsaricularly in Branle-bas
en noir et blan@andTrop de soleil tue I'amour.

«Qu’on écrive dans une seule langue ou dans une
langue étrangére, le travail d'écriture consiste

toujours a transformer sa langue en langue

étrangére, a convoquer une autre langue dans sa
langue, langue autre, langue de l'autre, autre

langue. On joue toujours de I'écart, de la non

coincidence, du clivage

L'exercice de la traduction peut devenir un jeu giaRuUX,
subjectif et intentionnel d’'un auteur que le lecteeut percevoir non
plus comme une maniere de transcrire et de dirdegamots, mais
comme une forme d’endossement d’'un discours cdllegtde celui
d'un autre auteur. Ainsi nous comprenoas priori qu'aucune
traduction ne peut se faire sans partage de paietet sans que
n’entre en compte une subjectivité ou une suduétiqui éclipsent
le discours et le contenu premier. Dés lors, ledeua traduction
peut se situer dans le passage d’'un macro texte/mertexte a un

! R. Robin, « La brume-langue »,lie Gré des langue®\° 4 , I'Harmattan,
1992, cité par Dominique Mainguenedw Contexte de I'ceuvre littéraire,
Enonciation, écrivain, sociét®aris, Dunod, 1993, p. 105.
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hypotexte ; ou encore d’'une société réelle de eéfdr a une société
créée par la fiction. Il s’agit non seulement deogaquelle est la
réalité qui est traduite, mais aussi d'étudiert@@mes dans lesquels
celle-ci est exprimée de maniére a définir le dilgraducteur. Car il
nous semble que celui-ci devient un trait d’uniotreeI'un et I'autre
des modes de réalité.

Si le texte de départ, par ses indices et sesagpenctionne
comme l'«espace» a voir et & traduire, le texterid@ quant a lui
sera donc une traduction en ce qu'il livre le Hasud’'une
observation et d’'une assimilation du premier : deafid mimant le
premier. Entre les deux, se situe l'auteur quiuitate contexte,
l'interprete et se dit lui-méme en donnant forceaivoir a la fiction
qui est capacité a créer et a reproduire.

La question gu'inspire donc ce débat est celle aeis si
I'écriture est traduction littérale et fidele d’umeacro structure : la
réalité. Et aussi ne serait-il pas possible de dairs un texte la force
subjective du discours ou l'auteur tend plus assendr et a livrer ses
réflexions qu’a donner libre cours a sa réveriatige ? Ces faits de
la narration sont ceux que laissent entrevoir éedes de Mongo
Beti. En effet, le réalisme dans la description weligsemble se
contraindre I'auteur camerounais nous permet de don écriture
comme la traduction de sa société et comme unéradition.

I. Traduire I'espace social

Mongo Beti dans ses productions littéraires a lkecsd’une
contextualisation trées marquée de I'espace dangelesp déroulent
les aventures qu'il raconte. Aussi, pour entretene telle exigence
de réalisme, va-t-il convoquer non seulement lgs & les maniéres
de société aisément attribuables a une région bigtise du
continent africain, mais surtout il se servira deldangue locale
(francais local et expressions du patois) pour dorume teinte
spatiale forte et sans équivoque a l'action qudémule sous nos
yeux. Toutefois, il préte I'argot francais aux memsages qui sont de
la société africaine embarrassant une fois de pduscritique
sociolinguiste. Cette écriture semble donc mélda joie de la
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découverte d’'une langue frangaise adoptée et agatela rue, la
fascination ou I'écoeurement face a un univers aweurs et
habitudes particuliéres. De fait, nous assistonssda texte a la
confrontation de deux mondes : I'Afrique et 'Euepm la mise en
parallele de deux cultures qui interferent aux jdaxX’hypolangue et
de [I'hyperlangue, pour reprendre des termes de Digoe
Maingueneau. A travers les aventures d’Eddie 'ata@tective
privé un peu escroc et son compere Georges, lésteurancais,
Mongo Beti, décrit une société a la recherche gérses tant en ce
gui concerne la langue que pour ce qui est de sganisation. De
plus, c’est pour I'auteur une voie pour dire son litiéraire.

Société fictive, société réelle : traduction et imrprétation

Décrire, dire et traduire la société, sa socié&é |ae condition
dramatique sur laquelle s’ouvre le livre de MongetiB Trop de
Soleil tue I'amour En effet, la scene du début de l'ceuvre est
symptomatique et métaphorique de la situation teo@h ambigué
que vit l'auteur lui-méme. Le personnage clé deecearration, le
journaliste Zamakwé (de son petit hom Zam), faitbjét d’'une
avalanche de déconvenues et de surprises plus ios macabres. Il
est décrit en pleine angoisse de rédaction - eeGgorges Duroy
appelle dan8el Amide Maupassant lexffres de la feuille blanche
Zamakwe, comme Duroy, journalistes tous les deaixietht traduire
et rendre compte de la société triste et souvenewddte dans
laguelle ils vivent. Le leitmotiv qui jalonne lesemiéres lignes du
texte sera sans équivoque : « Comment vais-je éodanchose ? »
(TS p. 7 et p. 8); et plus loin, il dira, s’adressarun interlocuteur
virtuel : « Je vais tacher d'y mettre un peu d’humdsi tu ne mets
pas un peu d’humour ici dans la sauce quotidiecmament feras-tu
pour survivre, mon petit pere ? ». Nous pouvonseégent lire :

Comment vais-je lui tourner la chose ? Voyons {oif Sans

avoir I'air de déménager dans la téte ou de pétsrplombs(pp. 9-
10).
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Telle est la tourmente de Zamakwé a la suite duboafage
de sa collection de musique constituée d'une aemtdé disques de
Jazz. Cette situation lui rappelle que rien ne aasdsa société : les
agressions, les cambriolages, les enlévements sassisats
outranciers, tout ceci reste a étre exprimé danselesage fax que le
journaliste adresse a un ami lointain

pour, constate le narrateur, tenter de compenser un
frustration réelle, mais un peu aussi pour faireatsion a I'angoisse
qui le taraudait ainsi que bien des habitants devide depuis
guelgues semaines, quand la nouvelle de la mortMaeirice
Mzilikazi était tombé (TS, p. 10).

Le journaliste, objet de tous les malheurs, n'ést d’autre
gue la transcription au niveau de la narrationageur Mongo Beti
en situation de traducteur de sa société. Cautectmsiste a dire par
les mots, les maux de la société, traduire celdaos un vocabulaire
accessible a tous, avec ou sans humour, maisodirelé méme, quel
gu’en soit le prix. En effet, Mongo Beti a payémix fort : son exil
forcé, le veeu de tout dire et de traduire sa s@ci®insi la question
qui se pose est celle de la fidélité dans la troluet partant dans la
fiction. Car si nous pouvons constater que Zamuest partie de
l'auteur se mettant lui-méme en scene a travergrdesnatismes et
I'étiquette d’ennemi public dans sa fonction derjmliste, I'avocat
Eddie est lui aussi un autre Mongo Beti. |l rappékxilé de longue
date, Alexandre Biyiti (de son vrai nom), revenu son sol natal et
qui découvre avec fascination le mode d’exprespanticulier et les
événements de son pays.

Ainsi la fidélité dépend d’'un certain nombre detéacs : la
vérité, la neutralité, la conformité a la réaliiéi,(la société qui
génere les modes d’étre a l'origine des textes dadd Beti). Deux
cultures restent traduites dans les textes de MdBegt: une,
linguistique, qui introduit la différence avec lextes occidentaux,
car il s'agit d'un systeme de pensée et d’expressioique, ainsi
gu’un mode d’étre unique lui aussi et une cultuesngbrunt, presque
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standardisée dans laquelle I'auteur a choisi depsi@er. Les textes
de Mongo Beti traduisent donc doublement : la $édie référence,
celle décrite et la société occidentale qui camstltaune a laquelle
est mesurée la premiére ; puisque la langue d'sgjme et de
communication reste la langue francaise.

Une dimension importante de la représentation cdutexte
social est constituée par les images que I'auteus rdonne de la
nation qu'’il choisit de mettre en scéne. Ces imgygsent pour une
bonne part dans les faits sociaux.

Un contexte social particulierement identifiable

Le roman de Mongo Beti, par plusieurs détails m@taques,
privilégie presque essentiellement la fonction nefiéelle. Certains
éléments de la narration placent le lecteur danséddité socio-
historiqgue du Cameroun. C'est le cas, lorsque teateur parle des
“écoles de journalisme de Fame NdongoBB, p. 73), du
journaliste Zamakwé dont le nom correspond a ucelité située
dans le Département d'origine de l'auteur, ou emcdorsqu’il
évoque une version satirique de I’hymne nationalezaunais BB.,
p. 202). Sur le ton du compte rendu et d’'un simappel de faits au
fil des conversations, bon nombre de détails deohiémie
camerounaise sont soulignés.

Le narrateur parlera de « I'homme de la rue » cende cet
étre qui déambule et arpente sans cesse les raagataes villes,
parce que précisément, la Sotuc, la Société Nadiaha Transport
Urbain a fait faillite BB., p. 213). Sur ce plan, il se dégage la volonté
de prendre a la lettre des expressions toutessfaiée la langue
francaise. De méme, il ironisera sur I'affaire d@epéninsule de
Bakassi : conflit qui a longtemps opposé le Cameaw Nigeria (p.
198). Des allusions seront explicitement faites aatistiques
retentissantes deTransparency International,au sujet de la
corruption et qui ont profondément déstabilisé la sociale et
économique du payBB. p. 226). La référence géographique est,
pour ainsi dire, nettement repérable. Dans uneémsatirique, les
maniéres de cette société référentielle ne sontegoaseste. Le
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narrateur emploiera sans cesse, des expressiodéiatigues qui
renvoient a un espace donné ‘“chez nous”, “lesgd’ici”, ‘“ce
bled & la con® etc. Mais, plus que I'exposé d’'un monde a partitiéc
par un narrateur qui tient absolument a signifien séférent, la
langue, mieux que tous ces procédés, contribuentiya encore a
souligner la particularité de cet espace.

Il. Le Jeu verbal de la traduction

Une langue francaise adoptée et adaptée

A lire le texteBranle-bas en noir et blancomme aussirop
de Soleil tue 'amoude Mongo Beti, nous assistons a une véritable
remise en question du mode de vie et des réaligales des gens
de cette région. Mais aussi, nous lisons un boudeweent des
formes linguistiques telles que présentes dansextée.t Celles-ci
apportent la nécessité de se pencher sur la guedtidrancais tel
gu’on le rencontre chez les différents utilisatadgscette langue dans
notre contexte africain et aussi en France.

Les locuteurs locaux que l'auteur s'amuse a mettrescéne
pour le plus grand plaisir du lecteur font subie yimofonde mutation
a la langue standard. Nous voyons apparaitre dasnues
proprement camerounaises, des énonceés lexicawneqeuvent étre
compris que d’'un locuteur camerounais.

A titre d'illustration, nous pouvons citer ces pdea tirées de
Branle bas en noir et blanc

-« Sita, tu peux m’aider pouna cotisationce dimanche ? » ;

traduction en note de bas de page : tontine (p. 87)

- Les coupeurs de royteette expression, explique la note en
bas de page, est utilisée « pour parler des badditgrands
chemins qui terrorisent les populations dans léorédu Nord

2 Les renvois a un espace social bien déterminé tsémtrécurrents dans
I'ceuvre, pour ne citer que quelques exemples estQ@in usage consacré ici
(p. 8), C'est comme ca que ¢a se passe ici (La9premiere Dame, comme
ils disent ici (p. 13), Il y a toujours ici, Il fawenir ici, (p. 57), ou encore,
C’est déja I'Apocalypse chez nous, (p. 70) », etc.
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Cameroun », (p. 304). Ou encore, s'agissant deréssion :
« Je vais voir ce que je peux faire » ; le narratina : « Cette
formule est utilisée rituellement ici par les fdnonaires pour
éviter tout effort et se dérober».(TS, p.122)

- Les mange-milletraduit en note : agents de l'ordre « ainsi
appelés a cause de leur golt excessif pour dessbile mille
(francs) » (p. 16).

- «Ekyé, a fait le commissaire Boundougou, Sergeatcia
version tropicale, tu ne vas pas un peu vite eldres mon
frere ? — C'est-a-dire ? lui a répondu Eddie. Al tw veux
parler de tabiére »: explication donnée par lauteur:
bakchich (p. 271).

En effet, 'auteur est pleinement conscient du daitl utilise
une langue assez particuliére et peu connue. Acssfiera-t-il par
un jeu de mise en abyme ou il se voit relayé darfiction : « pour
les gens d'ici, Eddie était méme souvent amenépéigerer le sens
de certains termes, tout a fait inconnus ici ». &eurs, pour I'ami
Georges, le « Toubab qui est venu échouer icippet ceux qui ne
sont pas de cette ere culturelle, c’est le narradditeur qui prend en
charge d'apporter la traduction en note de basade pour ce qui est
des termes « excentriques »

Ces passages explicatifs, sur lesquels nous reviesiden
détail introduisent un palier différent et margipak rapport au récit
proprement dit. lls donnent a voir un narrateuradi€gétique qui
intervient dans le texte pour solliciter un tieitués en marge du
circuit narratif. Cette digression narrative poitreaoir pour effet de
rompre le charme des aventures rocambolesques ees d
personnages principaux. Ce discours fonctionnefet sur le mode
du ravissement au sens ou I'on peut I'entendrefaisacomme une
maniére d’enlever (bouleverser et subvertir) etsew®mme un
enchantement du lecteur. Ces mots qui pour la pl@péstent dans
la langue francaise se trouvent completement dé@eule leur sens

% Branle bas pp. 40, 44, 121, 154, 233, 240, 242, 245, 2689, 271, 286.
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et revétus d’'un sens purement contextuel. L'exprass laquelle est
porté un sceau particulier est surtout étudiée dsasfonction
sociolinguistique. Car elle est entendue comme conication des
sentiments, des attitudes et des maniéres d’étreedenonde et
comme expression d'un mode particulier d’existence.

Nous pouvons donc arriver a cette conclusion quiéi
Reboul posait déja dans son ouvrdge’est ce qu'apprendre 2
savoir : « Le langage permet d’analyser I'expéreede fagon de plus
en plus fine et de mieux en mieux articulée. Ledsnme sont pas
seulement ce qui hous permet de communiquer leseshac’est par
les mots qu’il y a des choses &n d’autres termes, les mots, dans la
langue exogene servent a désigner des réalitéspanfivis sont
différentes dans la langue endogéne.

Dans le cadre du francais tel qu'il est manipulé [es
locuteurs africains, ce qui attire davantage nattention, c’est la
contextualisation au sens ou I'entend J.J. Gump&eZemploi par
des locuteurs/auditeurs de signes verbaux et ndrawe qui relient
ce qui se dit & un moment donné et en un lieu danéur
connaissance du mond® »Ce qui semble tenir & cceur a ces
créateurs de mots nouveaux est la force du dietfe enaniére de
condensation de l'idée dans un mot-force capableefeoduire la
réalité souvent « choquante ».

En outre, la langue francaise dans le contexteadfrine peut
ne pas étre influencée par la présence d'autrepiésn Le Jeu de
I'hypotexte te de I'hypertexte entre ici en actidens le sens ou D.
Maingueneau affirme que I'écrivain cherche tresveoti un dosage
alterné dans son expression comme un peintre agpégsa tache,
avec I'hypolangue comme limite inférieure de laga® maternelle et
I'hyperlangue comme limite supériefirdans certaines tournures,
mis a part les expressions en anglais ou en |&timprésence de

® Olivier REBOUL, Qu’est-ce qu’apprendre, Paris, PUF, 191, pp. 176-
177 ;

® GUMPREZ, John J.Sociolinguistique Interactionnelle. Une approche
interprétative?, La Réunion, I'Harmattan, 1989, p. 211.

* D. MaingueneauLe Contextgop. cit, p. 113.
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signes typographiques comme les italiques, lingilan de la
langue maternelle est nettement reconnaissald&agdit d'un corps a
corps avec lepérilangues Les textes de Mongo Beti abondent en
illustrations de ce point de vue. Nous lisons quedyphrases du
genre :

- Je veux que tu m'expliqgues bien méme, mon frémeniéme
fait quoi ? BB.,p.51) ;

- Toi aussi tu es méme commenBB(, p. 240) ;

- Au moment d'attaquer le poulet DG, le commissaiee s
déboutonna complément, au propre comme au figB, (
p. 242) ;

- Tout le monde te dira ¢a; Il a fait des choses va@ses,
mais il était zilingan.Fais quoi fais quqitu es zilingan.
Traduction en bas de page Quoi que tu fasses (BB,
p.242) ;

- Jaila famille comme tu connaiBB.,p. 243) ;

- Est-ce que je ne l'avais pas di{BB,, p. 251) ;

- On va faire comment ? C’est la démocratie, regatdes !
(BB., p. 251) ;

- Comment tu pouvais savoir comme ¢a d’avance quait’é
un salaud ; Tu as désorces? traduit : da magie», BB.,p.
255) ;

- «Va la-bas avec le typesldaisse 'homme-la tranquille la
ou il est », Traduction en notes de bas de padeisse-moi
tranquille », BB., p. 255) ;

- Quais, mon vieux parapluie-la est méfoieé, le parapluie-la
¢a servirait a quoi méme ? Traduit : « foutBB.( p. 277) ;

- «C’est quoi, ¢ca ? Vous étes qui la? Vous faitesi dg ?
Ouais des voleursWUn coup de vol Au secours Un coup
de vol!». Traduction par l'auteur: «expression étrange
mais courante ici »BB., p. 279).

Ainsi, I'écrivain n’est pas confronté a la languaisa une

interaction de langues et d'usages. Ce que certhnmistes
appellent linterlangue Par |4, on entendra les relations dans une
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conjoncture donnée, entre les variétés de la mérags aussi entre
cette langue et les autres. Cette notion n'estsaas rappeler la
notion dedialogismethéorisée par Mikhaél Bakhtine.

Ce qui est remarquable dans ces textes de Monga'Bst
d'abord une concentration par endroits de ce «hianlocal ».
Certes, celui-ci apparait avec I'entrée en scéngedsonnages d’une
certaine tranche de la société. Toutefois, il rmemble, a la lecture
que lauteur s’offre des moments d’humour, de séadi ou de
rébellion en reproduisant un tel discours. Il fadloir la liberté
d’expression de I'écrivain africain, qui se laisdler a la fascination
de la révélation de son milieu & travers ces padiités langagiéres
et ces manieres d'étre, peu courantes, ou auxgukfi&tait pas, ou
plus, habitué. Dailleurs, la vie d’exilé qu'il aenue se lit chez ses
personnages. Rares sont les textes qui, se rédlathare certaine
africanité, sont dépourvus de proverbes, cette ssageet ces
métaphores empruntées a l'oralité. Le discoursaifriétant presque
essentiellement constitué de proverbes.

En effet, un certain passé de I'auteur loin deg@iticanité est
celui qui soutient le discours du narrateur. lladjpar exemple :
« Eddie se sentait gonfler de satisfaction jubifatacomme un
Montgolfier prét a s’élancer vers la stratospheresférence extra
culturellle (BB., p. 250). C'est aussi le cas, tps l'auteur
submerge son texte d'expressions de l'argot frangauvent
constitué de vocables empruntés a des langueshpégpes qui se
cOtoient dans les banlieues francgaises: bougnoaboul, bled,
briefing, briefer, toubab, slalomer, relax, bamlaoet ses dérivés
bambouline bamdoulinette, oseille, barguigner, uipo soiffard,
grimer, proxo, barbouze, etc. Il nous semble quadddBeti, dans le
bonheur gu'il ressent a se livrer & une autotradongctappelle que
I'argot ou le parler populaire en France, tel qoesle lisons ici,
peut s’identifier a ce que lui-méme appelle le ¢ais local. || met
sur la méme échelle de valeur I'argot francaipdder des banlieues
en France et cette maniere de parler qui est kedia africain. De
fait on peut assimiler ces tournures linguistigeeses mots codés a
une créativité, a un parler particulier. Ce faisfiatiteur souligne les
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deux réalités qui se bousculent dans son étrearafrancaise et la
part africaine souvent dissolue par son exil. GQemis ameéne a
penser que la présence dans les textes de ceaisimsrs africains
d’expression frangaise des manieres de parler rdoirteeléve d’'un

plaisir d’écrire dans I'espoir d’un plaisir de lirEn faisant affleurer
une parlure différente, cette écriture entre enatl@obtil avec les
formes écrites de la narration littéraire traditiethe pour le plaisir
du jeu verbal et la volonté de secret : une sddatdlanguenégocie

avec la langue en recourant particulierement a dédermations

lexicales. Car en fait, c’est un probleme de tréidnoque posent les
auteurs : comment refléter un milieu ? Commentatéreser et dire
ce qui accroche le regard et anime la sensibifigulstique ?

Le personnage au nom particulier de De Marco iniitodians
le texte ce que le narrateur appellera le parlenoiié en
vernaculaire, moitié en francais africain ». On pauire, des mots,
tel « mallam » (traduit marabout) ; d’abord avee leitre majuscule,
parce que pris pour un nom propBB(, pp. 151-154), il sera rectifié
et rangé dans le lexique du parler local. Des gisrasées comme :
« Tu as des douleurs, tu as beaucoup la souffsarfB8., p. 03).
Cette liberté de I'écrivain fait donc qu’'il mélesas créations propres
des mots de la langue maternelle, qu’il se donne f@xhe de temps
en temps de traduire. Méme les prénoms n’échap@ent ce vent
de traduction :

- Metalina, explique-t-il en notes infra-paginales, correspond
aMadeleineen vernaculaire.

- « Sita » est expliqué par : « Mon frere ou marsaalon la
situation et l'interlocuteur »BB., p.85).

Souvent nous notons la présence de traduction®iie p
exactes :
- Tu as méme vu qudiraduit : « C'est comme si c’était fait ». Or,
cette expression signifie pour celui & qui 'onds&sse le pire reste
a venir.
- Le mot Magidaexpliqué comme :Riche notable musulman
originaire du Nord(BB, p. 7). Ce qui n'est pas exact dans la mesure
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ou dans ce sens le terme couramment employé edji AtaVlagida
étant un nom péjoratif qui renvoie a des vendeearssdus ambulants
originaires du Nord.

Parfois, il arrive a l'auteur de noter: « La, cesh pas du
vernaculaire » parlant par exemple du mot « coerexiBB., p. 65).
Des exclamations en langue maternelle affluent danexte,aka,
ékyé, ouaisetc. Paradoxalement, certains noms de personmgges
meériteraient d’étre traduits ne le sont point. €Clescas de l'avocat
aux apparitions sporadiques dont le nom assezatéuélest : Maitre
Jean ChristopheBitamfombo veut dire: réfléchir, observer et
analyser en profondeur.

Que dire du commissaire truand qui se nonBoendougotet
surnommé Sergent Garcia version tropicale, et d®ntom veut
dire :se donner inutilement de la peine.

Ou encore, le motilingan qui revient sans cesse dans la
narration et qui, dépourvu de note explicativeyodm dans la langue
maternelle a gangster ou malfaiteur.

Le texte de Mongo Beti est donc un discours quiiféervenir
la particularité du francais parlé au Cameroumdder populaire de
France et une langue littéraire soutenue. Toutefbigeste que ce
discours explicatif accompagné de notes infra-Edgs permet de
noter la capacité de l'auteur a posséder dans pamatopie les
langues mises en présence.

L’ordre social prétexte

Branle-bas en noir et blande Mongo Beti, au méme titre que
le texte qui le préceddrop de Soleil tue 'amouest une ceuvre
prétexte a la manifestation des capacités de oréafiun auteur.
Mais, si la trame romanesque de ces récits egju&e policiere, la
narration se fonde aussi sur une autre enquétanadeurs et le degré
d’évolution ou de dégradation de la société. Leichbune telle
intrigue n'est pas un hasard. Ainsi I'auteur meteanble I'enquéte
sur les crimes, délits et méfaits, la quéte d'umeglie absolue et
englobante et I'enquéte des mots et de leur sems wae société en
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pleine explosion linguistique et économique. Ppiip_acassihne
constate-t-il pas a dessein que le roman polic@ive son origine
dans [lindustrialisation de la société, dans lafijmm d'une
civilisation urbaine, dans une évolution positive wégative de la
société et a travers la lutte des intéréts ? Qege® sont aussi
'occasion d'une mise ensemble d'une expériencanchise et
africaine de l'auteur que ce soit sur le plan difgue ou sur celui
des mceurs. Les textes de Mongo Beti sont tout emmaht un
mélange de noir et de blanc, a proportions divergesmalgame de
couleurs et de tons qui font la richesse et lditétd’'une expression,
d’'une ceuvre, d’'une société et dans le cas préas,rdoi littéraire.
Faire coexister des fragments de différentes langeet s’identifier
a un acte de subversion contre le centralisme d&argue du
colonisateur et contre la taxinomie élaborée desege La parlure
particuliére des textes atteste donc de l'authiééitidu roman ou
lauteur s’efforce de légitimer son dire comme roiar et
observateur de la société. Mais, plus encore, iug&tion de tension
narrative qui prend en compte le langage. Danggg IS0US pouvons
constater avec D. Maingueneau que :

Les ceuvres ne se développent pas sur la langue ethass
interviennent dans [linteraction de ses multipledang. La
production littéraire n’est pas contrainte par ulague compléte et
autarcique qui lui serait intérieure, elle entrerdale jeu de tensions
qui la constitué.

Cette région, ancienne colonie, géographiqguememniatde
dans le texte, I'est aussi sur le plan linguistiquesqu’il s’agit de se
démarquer de I'autre, le colonisateur, et de trogaevoie. Bien que
le texte se constitue d'une certaine note d’amezfumous ne
pouvons pas manquer de lire dans cette narratigubiition d’'un

® Francis Lacassinylythologie du roman policierParis, Collection 10/18,
1974.
® D. Maingueneau,e Contexte de I'ceuvre littéraire, op..cjtp. 101-102.
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auteur qui se gargarise de mots particuliers at diyle a part. En
effet, nous pouvons affirmer avec Olivier Rebout qu

La langue populaire ne témoigne pas d'une inconmaéte
mais d'une compétence différente. Ainsi, les espas
particulieres (fautes ou pas) fonctionnent aussenbique leurs
équivalents de la langue écrite (originale) [...]. heuple a droit au
respect de sa propre expression

Narcissisme d’un genre nouveau, le transcriptewedeancais
local veut désormais se mitefans la langue venue d’ailleurs pour y
voir et mesurer son pouvoir d’appropriation. Et mmmoi ne
pourrons-nous ne pas Yy lire la version d'un complekEdipe
résorbé dans la langue car tout se passe comnséagfisait deavir
la langue ; du « Pére colonisateur » (langue pelfejnafin de la
possédercomme langue maternelle. Le francais africainisei@nc
une langue « mythigue », la langue de l'autotraduoct

L'auteur, Mongo Beti, pose en toile de fond de cassres la
guestion du comment traduire tout en faisant regskenterroir et
toute la culture qu'il concentre. L'ceuvre devieoup ainsi dire un
mélange de modes d’expression et de modes de vige diouve
racontée et résumée la situation de I'ancien cséowiéchiré entre
deux modes d’'étre. Dés lors la traduction devigihidtration a la
fois du code langagier medium et du contexte satiaéconomique
du contexte. Les questions de société ici abordssblent étre un
prétexte a I'ceil attentif du narrateur tout comrde I'auteur qui
choisit de faire du texte un lieu de spéculatidaxpérimentation et
de reproduction des réalités sociales africaines.

La note de bas de page sera donc la pour aider a la
compréhension dans la langue francaise mais pdafaianscription
plus vive et plus relevée permet une compréherdgotout I'arriére
plan linguistique, plutét socio linguistique.

" Olivier Reboul Qu’est ce qu'apprendre op. cit, p. 187.
8 Langue comme médium, voir Mainguengap. cit, p. 101.
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Les auteurs africains, et Mongo Beti en I'occureenavitent
donc par cette enquéte sur une société a explioquex tenter de
comprendre les heurs et les malheurs, les erragicdss sables
mouvants qui constituent le quotidien de leur pemsges, reflets et
métaphores fictionnelles de vie de leurs compasioCe faisant
s'est ainsi révélé [lintérét porté par lauteur @ Iculture
camerounaise, Beti en particulier. Ne revendigiledtailleurs pas,
dans son pseudonyme cet ancrage linguistique etreu? Le
dialogue des cultures et la vision noble de la naisation se
retrouvent aussi dans la possession, la maitrikeliberté des outils
langagiers laissés par le colon. N'est-ce pas uet\du mythe du
bon sauvage de Daniel Defoe ou, a travers le peagmn de
Robinson Cursoe se pose la question de commenhgstecive et
recréer sur un espace sauvage a partir des élémsggsrtés du
continent : libre de faire et de penser. Ainsidecé de I'expression
n'est plus dans le mot, mais dans I'atmospherdenaion voire la
théatralisation contenues dans I'expression. Lets mbexpressions
empruntés a sa langue maternelle semblent étre &erprimer les
phénomeénes et humeurs de la société du texte. Deeng@’une
certaine interférence de l'oralité ou une trandpmsidu discours oral
dépouille les mots utilisés des sens que nous deanaissons en
francais.

Des lors ce que prouve cette approche des textddongo
Beti est que la traduction peut d’abord étre cosgprcomme le
passage d'un texte d'une langue A pour une langadaBsuite d’'un
travail de décodage, d’assimilation, d’encodagdeetestitution dans
le but de vulgariser un contenu écrit. La traductsgmble laisser
entrevoir une indicible présence qui nourrit le téexde cette
fascination. Mais aussi, la traduction, telle goesil’avons abordée
ici, révele gu'il peut s’agir de convertir non plus texte (en version
ou en théme), mais une réalité méme par des matsesd
approximatifs mais auxquels est adjointe une fanoe, teneur ou un
ton, dirons nous, liés a la langue traditionnell@auteur en créant
une paratopie semble chercher les mots qui sont les plus vifs a
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exprimer le sentiment et les plus aptes a repreduiraduire et faire
sentir. De ceci dépend sans doute le texte bign écr
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