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Abstract: Self translated poems and poetry are not two disthditerary
phenomenon. They belong to the same “othernessthnisi characterized
by the cultural and linguistic double identity dfetauthor. Self-translated
poetry is indeed the most incisive literary reprgéaton of this “otherness”
because poetry is the foreign language par exas]esnd it lives in a no
man’s land without boundary nor accent. In thischatl want to highlight
the relationships between self-translated poetdyretry creation, through
the example of an interlinear self-translation tpaberates a polymorph text
and allows to blend source text and target text.

Si autrefois l'auto-traduction était un phénomernes t
circonscrit dans le domaine francophone, qui neceorait que des
auteurs comme Samuel Beckett, Vladimir Nabokowéed Green,
au fur et & mesure que le métissage linguistiqueuktirel prend
place dans le monde et qu'il devient un phénoméiterel, I'auto-
traduction s'impose comme un acte créateur aussiugtif que
pratique.

Le bilinguisme est en fait aujourd’hui relativemeépandu,
parfois il fréle le trilinguisme et, pourtant, emedres peu d’'écrivains
décident de créer leurs ceuvres indifféeremment tane ou I'autre
des langues gu’ils possédent.



Julien Green s’était profondément interrogé surcmnportement de

« double parlant », porteur de ce que Giovanni tajcelans sa
préface au livreLe langage et son doubleléfinit une « Babel
souterrainé». Green avouait que le respect et I'amour quil
éprouvait a la fois pour I'anglais et pour le fraiscl'amenait a
penser que la langue idéale n’est ni 'une ni fautnais plut6t la
musique en tant que «langue sans paroles, [quapresse
directement au moi profond » ; et en « allant jpbirs, il imagine que

le silence serait peut-étre la musique idéal. ..

Or si le XX siécle a été défini par plusieurs auteurs, tels
gu'Octavio Paz ou le poéte italien Cesare Pavemane le siecle
des traductions, le XXlsiécle pourrait se caractériser comme le
siecle des autotraductions. Les traductions onjotws été vues
comme des réécritures d’'un texte original, et om & toujours
considérées comme un dialogue intime, viscéraleedaux voix,
deux auteurs, dans un rapport d’'osmose et d’apiptapr créative.

Mais quel est le texte source lorsque l'on aborde u
phénoméne d’autotraduction et que I'on examinedenmtexte dans
plusieurs langues ? Quel est le texte «origindhce a un
phénomeéne d’autotraduction ?

En fait, si d’'un c6té notre langue maternelle &sstrument
le plus parfait dont on dispose, parfois nous lumses
« assujettis », nous n'en sommes pas totalementranalEn
revanche, la langue apprise ou langue secondé, @ dtoisie ». En
utilisant une tres belle expression de l'auteur éditeur Julio
Monteiro Martins, on peut dire gqu'on éprouve envéslangue
étrangére choisie « un amour de I'age adulteelexi@me, peut-étre
méme le troisieme mariage, celui qui devra fonct@nforcément,
celui ot I'on aime malgré tout.»*.

! Lucera, GiovanniUn Américain & Paris préface a
langage et son douhl®@aris, Editions du Seuil, 1987, p.
2 Ibid., p. 18.

% Monteiro Martins JulioSagrana, terzo seminario scrittori migranirte e
tecniche del narrarePage Internet
http://www.sagarana.net/scuola/seminario3/semifafBditm

Green, Juliehe
20.
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Lorsqu’on vit dans un autre pays, il est comme iggae
d’écrire dans une seule langue, et, en méme tetapsauteurs
ressentent le besoin d'utiliser les moyens lingmists de facon
différente. Par conséquent, I'autotraduction ert @ure réécriture
d’'un texte déja existant dans la production detéautraducteur, fait
partie du processus de redéfinition d'une identiEfle est un
véritable acte créateur qui permet de laisser énelautre
sensibilité linguistique, sous-jacente, qui accogmeacelle de la
langue maternelle. Elle manifeste une deuxiemeilsiétgsqui s’est
développée successivement, mais qui s'amplifieicoeliement et
arrive a interférer viscéralement et méme cultameéint avec la
langue maternelfe

C’est pourquoi, lorsqu’on parle de littérature raigge, de
littérature traduite directement dans la langugalys d’accueil, on a
affaire & des auteurs qui enrichissent constamtadittérature de ce
méme pays, en affinant leur adhérence a cette dangiest une
activité courageuse, qui demande un effort intelielacolossal et qui
se heurte parfois au méme souci qui hante la ttetupoétique :
lintraduisibilité de certaines figures, l'imposgité de reproduire
dans une autre langue I'atmosphere qui, dans u&amaternelle,
était évoquée instinctivement. Si I'on croise tgutes difficultés, on
en vient presque automatiqguement a penser qudilke gdus risqué
en ce qui concerne la traduction, et l'autotraduncta fortiori, est
celui de l'auto-traduction poétique. Je voudraisi@onontrer que
dans le cas de I'écriture poétique, de I'autotréidncpoétique et de
I'écriture des poétes migrants, tout sujet quitéseitrouve face au
méme type de relation : celle entre lui-méme ettt qui habite soit
linguistiguement soit émotionnellement en lui.

* Il devient méme trés difficile et délicat dansés des auteurs bilingues de
parler de langue maternelle. Raymond Federmanrprférier de « native
tongue » et non pas de « mother tongue », pouigsaulqu’il ne s’agit pas
d’'une relation hiérarchique mais peut-étre toutpdament historique et
chronologique par rapport au sujet. Cf. RaymondeFmdn,A voicewithin

a voice http://www.federman.com/rfsrcr2.htraonsulté le 4/02/2007.
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Traduction poétique et écriture poétique en languétrangere

Selon Borges comme selon Steiner, la traductionitskx
méthode structurale de toute la littérature. Tawtrage ne serait que
traduction, et la traduction d’'un poéme, notammaest,serait que
I'une de ses innombrables versions possibles. Bake et avant la
lettre, toute la littérature ne serait qu'un proide de traduction
poétique, animé par I'impossibilité et en méme teapnécessité de
« traduire », de « transposer » les émotions gpraduisent dans un
code (celui émotionnel des gestes, des actes, algsrs) dans un
autre : toute ceuvre originale est elle-méme, toabatd, une
traduction. De la méme facgon, toute langue poétegieune langue
gui dénonce un manque, qui essaye d’afficher urserade afin
d’essayer, par la suite, de la dépasser :

Dans chaque vers tremble cette absence sur laquidf®iis
Mallarmé jusqu’a Benjamin, la critique moderne deploésie (ou la
métaphysique de la poésie ?) a réfléchi. Mais katloe de la langue
unique est une fiction productive. Puisqu’elle petma pérennité du
mythe de Babel, qui peut étre interprété non pasige une
confusion des langues mais comme l'identificatienl'chdividuel
dans la multiplicité, du singulier dans [l'universeEt c’est
précisément cette absence qui attribue a chaqugukaiha tache de
poursuivre une perfection, mais dans le cadre d@ddialité, en
s’éloignant tantét de la présence d’'un seul seastot de la notion
de compréhension globale

® Prete, Antonio, « La poesia tra la lingua madtalgra lingua », inStare
tra le lingue. Migrazioni poesia e traduzigrgan Cesario di Lecce, Manni,
2003, p. 19. [In ogni verso trema quadisenzasulla quale da Mallarmé a
Benjamin, ha riflettuto la moderna critica dellaepi@ (0 la metafisica della
poesia?). Ma I'assenza dell’'unica lingua € una pitddh finzione. Poiché
tiene in vita la Babele, che puo essere vista monecuna confusione tra le
lingue, ma come riconoscimento dell'individuale nelolteplice, del
singolare nell’'universale. Ed € proprio quell’assenhe da ad ogni lingua il
compito d’inseguire una perfezione, ma nel recidédla parzialita, nella
distanza dall’'unico senso e dalla possibile geraramprensione].
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Plurilinguisme et poésie seraient donc deux élésent
étroitement et intimement liés étant donné queoksig n'est peut-
étre, par définition, qu'une langue étrangeére, disance par rapport
a ce qui est la langue quotidienne, ainsi que fdatwe, dans
n'importe quel idiome, de retrouver la « matiérelaearole $. Le
langage poétique est un langage qui fait entrexoifiligrane ce qui
manque a chaque langue, un manque qui devrait ribee
I’émotion dans toutes les langues. Ce qu’elle teudside au-dela
des idiomes puisque :

La poésie vit entre les langues, c’est-a-dire da’ekeut étre
inventée, écrite et résonner musicalement dansepltsdangues qui,
en entrant en relation avec le sujet, lui permdtteda s'activer de
'une a l'autre, a travers I'énergie, la vibratioet le mouvement
poétique, lui-méme matiére de langues et de clture

Le « je » qui S’exprime dans les poémes est ungjeiley un
je qui arrive a la création au prix d’'un effort que peut jaillir que
dans un seul idiome. Le poéte réinvente continonglié sa propre
langue, qui n'appartient qu'a lui; et lorsqu'il tesilingue,
linspiration ne peut surgir que dans un de sesnds, sans
explications ou a priori. Il habite entre les laagicomme poéte et,
comme poeéte bilingue, voire trilingue, cette «#ioneté » ne
change pas : la violence de l'acte créatif, deotané de la poésie,
s’est déja réalisée dans une langue, elle ne peutrgpper dans une
autre langue la chair du méme auteur, il ne le supmit pas. Voila
pourquoi les poetes s’autotraduisent trés peu.dtedirs, quand ils
le font, ils nestiment pas qu’il s’agit d'une adté de traduction.
Julien Green avoue, en effet, qu’il ne se tradas guand il passe du

® pierra, Giséle, « La poesia tra le lingue: il @orfa voce, il testo », in
Stare tra le lingueMigrazioni poesia e traduzionep. cit., p. 98.

" Ibid., p. 103. [La poesia vive tra le lingue, valelire puo essere inventata,
scritta e risuonare musicalmente in varie lingue, @ntrando in contatto col
soggetto, lo mettono in moto dalluna all'altraraterso I'energia, la
vibrazione e il movimento poetico, esso stesso maatk lingue e culture].
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francais a I'anglais : tout simplement il pensdé&lgmment. Il recoit
des fragments et des images de ces deux languerecaans une
sorte de fusion magmatique ou « se superposentipobiles mots
différents de deux langues qui seront les sienoes & tour. En
quelque sorte une personne, deux personnafitééndré Du
Bouchet, poete franco-anglais, arrive de son coét@oatrer tres
explicitement cette forme de schizophrénie quistdile chez un
auteur bilingue, et il va jusqu’a affirmer qu'il EEdUrrait jamais se
traduire lui-méme, car s'il traduisait, il sera@duit par un autre lui-
mémé

Le rapport entre le traducteur et le texte poétegtedifficile
et funambulesque. Le traducteur frole la schizamkréet pourtant,
dans la poésie autotraduite, ce qui peut manqgutgragadoxalement
la confrontation avec une altérité, avec une vabémeure qui aide a
dépouiller la création et a lui donner un autre.sba seule
possibilité d'y arriver pour ce poete est de cooiewn texte
complétement différent, de se glisser dans un autheers, quitte a
nier la présence d'une seule langue maternelle s définir fils
d’'une seule langue étrangere, celle qui arrivéraitodeler davantage
la vie du poéte, la langue qui I'aurait approchélds prés®.

L’autotraduction  poétique serait-elle  donc possible
seulement si I'on accepte que le texte traduité&aadhe de I'original
pour donner vie & un nouveau tékteou bien au prix d'une
hybridation des vers de départ se manifestant étroent jusque
sur le plan visuel ?

8 Lucera Giovanni, Un Américain a Paris préface & Green, Juliehge
langage et son douhlep. cit., p. 16.

° Cf. Du BouchetAndré, « Notes sur la traduction »,lii en deux Paris,
Mercure de France, 1986.

10 Cf. Du Bouchet Andrdbid.

1 Je fais évidemment référence a Henri Meschonrécl@nportance de sa
pensée « traductologique » et en matiere de «qaéte la traduction », ou
il préconise I'importance de ne pas traduire motsigis, mais « texte a
texte ». Henri Meschonni®our la poétique Il. Epistémologie de I'écriture
poétique de la traductigriParis, Gallimard, 1973, p. 149.
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Mais pourquoi le poete devrait-il s’aventurer dalss
transposition des émotions dans une langue qui pa&s la sienne,
ou qui n'est qu'en partie sa langue maternelle apBs Gyorgy
Somlyo, « il ne peut naitre un poeme en languen@ére que si son
propos donné ne peut a ce moment-la se réaliserlpoteur que
dans le cadre d'une autre langue; a la limite debcé vers de
Rimbaud « Je est un autré.»

Chez le poete bilingue, cette altérité n'est paseseent
émotionnelle, psychologique, mais elle est ausgjuiistique, et elle
demande a se déployer a travers l'autotraductiaarfoR cette
altérité n'est pas assez définie, n'est pas asséaname pour
permettre au poete bilingue de se détacher du imatgoétique de la
langue « source », et voila que le poéte préfenee téaduit par un
autre poéte, ou, carrément, laisser visible leetsgtirce sur lequel se
déroulera encore une fois la rencontre entre diaxtés : la sienne
et celle d’'un traducteur.

Barbara Serdakowski et I'autotraduction poétique irterlinéaire

Il peut y avoir comme autre choix, assez novateupesl
pratigué au sein de la littérature contemporaingideatale, de la
traduction interlinéaire. La pratique de Barbarad8kowski en est
un exemple tres intéressant. Cet auteur né en mmlagvécu au
Maroc, étudié ensuite la traduction au Canadait ernvlitalie depuis
1996. Barbara Serdakowski est classée parmi leui@ut
« migrants », c’est-a-dire les auteurs qui ont igpfitalien comme
langue étrangére et qui maintenant publient, éatie¢ s’expriment
dans cette langue de facon tres raffinée, tout féinhant leur
appartenance culturelle et linguistique « autreas papport aux
italophones de naissance. Il s’agit d’auteurs gtivént et dans leur
langue maternelle et dans la langue du pays aliristallent. C'est
pour cela que leur littérature est appelée « éittée de migration ».

2 Somlyo, Gydrgy « Dans la poésie, tout est traduct, in Traduire,
Paris, 1998, n.175, p. 85.

73



Dans ce contexte, I'autotraduction peut se profienme la
meilleure élaboration d'une interlangue infinie. dJinterlangue
dilatée jusgqu'aux bornes de la correction gramradicmais,
toutefois, encore révélatrice d’'une appartenaneeitke ». Ne se
prolonge-t-elle pas jusqu’a sa derniére étape,ujastpa perfection
morpho-syntaxique, mais tout en restant languetre ay susceptible
d’étre encore sans cesse ameéliorée ?

En ce qui concerne la perspective linguistique,t tou
spécialiste du langage sait bien qu'il n’existe gagarfait bilingue.
Il y a toujours une langue moins forte qui souffteelque part et qui,
au sein de la création, laisse « parler » cellesgmible avoir plus de
VOIX.

L'auto-traduction poétique chez Barbara Serdakowski
propose de ne jamais mettre de cOté le texte atiggans pour
autant le publier en regard de la traduction, pugsait bien que
dans cette position les vers originaux seront fresbablement
oubliés. Elle décide, par contre, de construiresenl texte, qui
devient donc polymorphe, un creuset de languest @Bechoix de ne
pas choisir, car l'utilisation simultanée de toules langues qu’elle
connait ou, pour mieux dire, des langues qui faati@ de son
parcours existentiel, lui permet de laisser syndge et |I' « original »
et « la traduction », et finalement ces deux d@éfing se brouillent
en devenant une chose unique : le texte final,Weeécrite pour soi-
méme et pour le public. Serdakowski explique qudsbut elle
écrivait distinctement dans les différentes langueais ensuite elle
aurait décidé d’'écrire simultanément dans « sefandue$’.

L'un des buts de l'auteur était d'une part de ne smdéfaire
des mot¥ et de linspiration qui surgissait en elle en fBuss

13 Cf. Serdakowski, Barbara, Bagrana, terzo seminario scrittori migranti
Arte e tecniche del narraréage Internet
http://www.sagarana.net/scuola/seminario3/semifafBditm

14 Cf. Ibidem «Mettre de co6té les mots de lauteur, pour moi,
correspondrait a lire la description d’'un tableanssle voir ou & écouter une
reprise d'une chanson plut6t que la version origiméun chanteur célebre.
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langues, et d'autre part, d’éviter que le texte oqu'appelle
canoniguement « original » ne reste a part, veioepletement
négligé ou tout simplement «espionné» pour y dlercune
correspondance, un point ( ou peut-étre un ponte) repére
linguistique. D’apres Serdakowski, la poésie sgraitrapport a tout
autre genre littéraire, la forme littéraire qui pwit le mieux étre
pénétrée par la traduction interlinéaire, grace &tsucture en vers
sur laquelle on peut « greffer » d’autre matérietbal et grace au
fait que la poésie fonctionne souvent par juxtajoside suggestions
cousues ensemble, donc facilement indépendantesi, /8 page qui
résulte de cet acte créateur élimine les catégdeetexte traduit et
texte a traduire, texte de départ et texte dagivllans une
stratification dense d’échos et de possibilitétedaure, en ouvrant le
chemin & une traduction potentiellement infiniesguion pourrait y
ajouter toutes les autres langues. C’est une derteondialisation de
I'écriture qui prend sa source dans I'appartenanakiculturelle de
cet auteur: les relations avec ses différents Mdi, le lien
consubstantiel entre les langues gu’elle maitgsennent une forme
concréte sur la page.

A titre d’exemple je cite ci-dessous les vers daaeme qui
a fait remporter a Barbara Serdakowski un prix andours littéraire
lIIM Terzo Millenio®™. Il ne s'agit que des premiers vers, qui
suffisent & voir comment opérent chez Serdakoveslstiatification
et I'écho entre les langues.

Ce n’est pas du tout la méme chose ». [Scartgvarlde dell'autore per me
equivale a leggere la descrizione di un quadroaseaderlo, o ascoltare una
cover piuttosto che Il'originale di un cantante famoNon ¢ la stessa cosa.].
15 Serdakowski, Barbara, « Nie boj sie »,Hditoriale: Il edizione del
Concorso IlIM, consulté dans sa version électronique au site
http://www.faraeditore.it/faranews/32.shtid 4 juin 2006. Les textes de
Barbara Serdakowski sont publiés en Italie dang dathologies : AA.VV,
Anime in viaggio,Roma, Adn Kronos Libri Editore, 2001 et AA.VV.,
Kaboom Marina di Massa, Edizioni Clandestine, 2002.
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Nie boj sie
Non avere paura

Barbara Serdakowski

Si les jours suivent tes pas et s’arrétent auxspiled mémes.
Se i giorni seguono i tuoi passi e si fermano adpdeql|i
stessi.

Segments ambulatoires butés
Segmenti ambulatori caparbi

Contre les espaces désagrégés de I'hargne codlectiv
Contro gli spazi disgregati dell’astio collettivo

Et les vers solitaires dans les ventres esseulés
E i vermi solitari nei ventri segregati

Here you see them, here you don't
Qui li vedi, e qui no

Ashes in someone else’s hay
Cenere nel fieno di altri

Sin poder jamas saltar, ovejas, la barrera debguiguizas...
Senza mai poter saltare, pecore, la barriera detdéoforse...

On tracera bien I'encre noire sur le papier eng@ae
Tracceranno sicuramente I'inchiostro nero
sulla carta ancora vergine

Le doigt suffira, les phalanges, les paumes.

Il dito bastera, le falangi, i palmi.

Il n'est peut-étre pas inutile de souligner, ensguide
conclusion, que l'autotraduction concerne le phé&mentoujours
plus important des écrivains migrants, mais auesi champs plus
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vastes de l'interculturalité et de la contaminatdes genres et des
arts, puisqu’elle est le reflet de la multicultiteabiu sein d’'un méme
individu.

Qui a le droit de trahir le texte d’'origine en kaduisant,
sinon l'auteur en personne ? Qui est le plus aéoet le moins a
blamer sinon lui-méme ?

Dans l'autotraduction poétique se révéle un paradox
l'altérité d’'une traduction «autre » semble pafananquer et
enlever quelque chose aux vers a traduire, maisfaie de
s'autotraduire permet au poete de se re-découdeitement a lui-
méme.

Bibliographie :

Elefante, Chiar (2004)Alcune brevi riflessioni sulla traduzione, tra
paradosso e rigore “terminologico”in Semicerchio Rivista
di poesia comparata, n. XXX-XXXI Siena, p. 51-55

Federman, Raymond,A voice within a voice Federman
lating/translating Federman au site Interntrans et
http://www.federman.com/rfsrcr2.hinconsulté le ler février
2007

Green, Julien (1987)Le langage et son doubl@aris, Editions du
Seull

Magrelli, Valerio (2004)1’ascolto plurale, in SemicerchioRivista
di poesia comparata, n. XXX-XXXI , Siena, p. 11-13

Nadiani, Giovanni,Con licenza di traduzione. Dialetti, lingue,
culture poesia e operare autotraduttjia inTRAlinea vol. 5,
2001, au site internet

http://www.intralinea.it/intra/vol5/nadiani/nadi&tio2.htm

consulté le ler février 2007

Prete, Antonio, Dal Bianco, Stefano, Francavillab&to (sous la
direction de), (2003)Stare tra le lingueMigrazioni Poesia
Traduzione San Cesario di Lecce, Manni

77



AA.VV, Sagrana, terzo seminario scrittori migranti. Artéezniche
del narrare Page Internet
http://www.sagarana.net/scuola/seminario3/semiBafditm
consulté le 25 septembre 2006

Somlyo, Gyorgy (1998) : « Dans la poésie, touttesiuction », in
Traduire, Paris, n. 175, p. 77-86

Oustinoff, Michael (2001) : Bilinguisme d’écriture et auto-
traduction Julien Green, Samuel Beckeladimir Nabokoy
Paris, L'Harmattan

Stefanink, Bernd (2004): irMeta, Montréal, Les presses de
I'Université de Montréal, 2004, n.4, volume 49, I18¢0 R.:
Hermeneutik und Translation, Tulbinger Beitrage zur
Linguistik 467, Tubingen, Gunter Narr

Paz, Octavio, «L'universalita del linguaggio », ihettera
Internazionale Roma, édité par [I'Association culturelle
Lettera Internazionalen.83, 2005, consulté dans sa version
électronique sur le site Internet
http://www.letterainternazionale.it/paz 83.hthe 20 février
2007

Meschonnic, Henri: «Proposition pour une poétiqde la
traduction » in Langages. La traductio28/1972, coordonné
par Jean René Ladmiral, Larousse, Paris, pp. 49- 54

Meschonnic, Henri (1973)Pour la Poétique Il : Epistémologie de
I'écriture poétique de la traductigrParis, Edition Gallimard

Sandrin, Chiara, « Una distesa arida e pietrosa s¥raduzione e
poesia nellEuropa deNovecento coll. sous la direction de
Anna Dolfi, Roma, Bulzoni Editore, 24, p. 746

78



