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Notre époque est un vrai age de la retraduction. Comme le remarque Y.
Gambier (1994 :413), de nos jours, les grands écrivains, que 'on a déja traduit
une ou plusieurs fois, ont été de nouveau « retraduits ou sont en train de ’étre ».
La retraduction devient déja un phénomene incontournable dans le contexte de
I'« économie du livre », qui implique non seulement les traducteurs, mais aussi
les éditeurs, les lecteurs et les mass médias qui aimeraient bien dire quelques
mots sur les nouvelles traductions de Freud, de Tolstoi ou de Balzac en relevant
leurs points forts et faibles.

Face a la passion pour la retraduction dont témoigne notre société et
notamment a la présence croissante de l'acte de retraduire dans la pratique
traductive, les traductologues se sont également mis a réfléchir a cette
problématique, en s’interrogeant sur les motivations derriere ce phénomene, sur
les approches traductives que mettent en place les retraducteurs, et également
sur la « finalité » de la chalne des retraductions : retraduit-on, comme le montre
A. Berman ou H. Meschonnic, pour que les retraductions tendent infiniment
vers une révélation de I'essence de l'original ? Autrement dit, les retraductions
effectuées au fil du temps, ont-elles tendance a s’approcher toujours davantage
du texte source ? Dans «La retraduction comme espace de la traduction »
(1990), étude pionniere consacrée a ce sujet, Berman semble croire que les
retraductions, qui permettent de construire un espace de répétitivité pour l'acte
de traduire, aideraient celui-ci de a s’accomplir. En citant Goethe, il est d’avis
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que le début, annoncé par la premicre traduction, se montre treés souvent
« maladroit » et que ce n’est qu’en retraduisant que le traducteur peut enfin saisir
le kairos, le « moment favorable » a la réalisation d’une grande retraduction
capable de reproduire les particularités culturelles, textuelles et linguistiques de
Poriginal (Berman, 1990 : 4-6). 1l résume la tache du retraducteur et 'essence de la
retraduction en ces termes:

Renouer avec un original recouvert par ses introductions, restituer sa
signifiance, rassembler et épanouir la langue traduisante dans leffort de
restituer cette signifiance, lever, au moins en partie, cette défaillance de la
traduction qui menace éternellement toute culture.

La conception bermanienne de la retraduction présente donc une
dimension téléologique, basée sur une conviction que les premieres traductions
sont toujours défaillantes et défectueuses et que les retraductions pourront
certainement mieux restituer la lettre de 'original. A. Chesterman (2000 : 25),
avance, a partir des propos de Berman, «I’hypothése de la retraduction »,
impliquant que « Later translations of a given text will be found to be closer
than earlier ones», en raison de I’évolution de la langue traduisante, de
I'approfondissement des connaissances du traducteur sur loriginal et du
relachement des normes dans I'espace d’accueil.

Cette hypothese peut étre et a déja été confirmée par des études sur les
retraductions, surtout celles sur des écrivains canoniques, comme les exemples
donnés par Berman lui-méme dans son texte (le Plutarque traduit par Amyot, le
Shakespeare de Schlegel, le Cervantes de Tieck etc. Voir Berman, 1990 : 2).
Pourtant, dans le cadre de cet article, nous aimerions quand méme tester de
nouveau sa validité, mais cette fois-ci par un corpus tiré de la littérature de
jeunesse, genre littéraire qui est aussi souvent retraduit, voire sur-retraduit dans
beaucoup de pays du monde, y compris la Chine, suite a I'importance
grandissante que connait cette branche de I’édition.

Vu Pespace limité dont nous disposons ici, nous nous permettons de ne
traiter qu’un seul aspect d’un seul texte, mais a nos yeux assez représentatif, soit
la figure de 'héroine dans Cendrillon de Charles Perrault. Ce fameux « texte en
mouvement », pour reprendre la belle expression de Meschonnic (1999 : 342), a
connu au moins une vingtaine de traductions chinoises, qui forment une chaine
complete de retraductions. Par souci de représentativité, nous en choisissons
celle de DAI Wangshu réalisée en 1928, celle de NI Weizhong et de WANG Ye
en 1981 et celle de TANG Meifeng et de GUO Enhui en 2004 en raison de leur
décalage temporel et de la variété de leurs fonctions congues dans le contexte
d’arrivée, afin de voir si elles se conforment a ’hypothese de Berman.

1. Remarques préliminaires : Cendrillon sous la plume de Perrault et les
enjeux traductifs

Originaire de la littérature folklorique européenne, vivant dans les contes
de Perrault et des freres Grimm et représentée tres récemment par le film
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disneyen, Cendrillon est certainement un des personnages imaginaires les plus
connus a ’échelle mondiale, surtout chez les enfants. Son histoire, qui raconte
qu'une fille de naissance moindre se marie avec un jeune homme de haute
naissance, peut méme étre considérée comme un « universel narratif » dans les
quatre coins du monde, sont racontés des contes semblables du point de vue du
procédé narratif. « La Cendrillon de Perrault a des sceurs a la peau blanche,
brune, jaune ou noire sous les cieux les plus divers, trés reconnaissables sous
leurs costumes et leurs noms différents...Il y a de tres jolies versions dans tous
les pays européens, asiatiques, nord-africains|...]. » (Delarue cité par Rouger, in
Perrault Edition G. Rouger, 1967 : 153). Méme en Chine, on trouve dans
Yonyang Zazn une Cendrillon chinoise qui vivait au IX° siecle. Ce personnage
portant le nom YE Xian a connu un sort similaire a celui de Cendrillon : les
mauvais traitements de sa maratre, laide providentielle d’un poisson
merveilleux, un soulier d’or perdu apres le diner et le mariage avec le roi du pays
voisin (Tang, 2009 :11).

Ainsi, étant donné l'universalité de cette histoire, la difficulté majeure
que les traducteurs chinois affrontent lors de la reproduction de la figure de
I’héroine ne doit pas résider en la restitution de son sort, mais plutot en des
« touches perraldiennes » qui distinguent cette Cendrillon frangaise des autres. A
notre sens, si ’héroine de Perrault se montre différente de celles de la tradition
orale et des autres versions du conte, c’est que ’Académicien prend soin de lui
donner un surnom riche de signification, de la contextualiser dans la société
francaise sous Louis XIV et de la pourvoir dune personnalité non sans
¢épaisseur. Autrement dit, la Cendrillon perraldienne s’analyse dans ces trois
aspects suivants :

1) La signification de son surnom: L’auteur donne deux surnoms a
I’héroine, « Cucendron» qui est un amalgame de «cul» et de «cendre» et
« Cendrillon » venant de «cendre» et de «souillon », liant ainsi le sort de
I’héroine au motif des cendres, qui se réferent a la fois au travail et a la saleté.
Selon M. Simonsen (1992 :92), les cendres sont « a la fois le signe que I’héroine
est chargée des taches domestiques les plus viles et aussi que sa maratre I'oblige
a une apparence repoussante, qui 'empéchera d’aller dans le monde, et donc de
se marier. » Ainsi, elles marquent la condition initiale de I’héroine, qui se tirera
de I'enfer familial comme le phénix qui renait de ses cendres.

2) Son milieu de vie: la Cendrillon de Perrault ne vit pas dans un
univers référentiel imprécis, mais dans une famille aisée dont de nombreux
détails de vie renvoient a des spécificités francaises sous le regne de Louis XIV.
Si héroine vit dans le grenier, ses belles-sceurs couchent dans « des chambres
parquetées ou elles avaient [...] des miroirs ou elles se voyaient depuis les pieds
jusqu’a la téte », lesquels étaient dans leur nouveauté a 'époque de Perrault et
témoignaient d’un luxe inoui (Perrault Edition G. Rouger 1967 : 158, 301) ;
méme les besognes qu’elles infligent a leur demi-sceur refletent la mode féminine
sous le Roi-Soleil : Cendrillon est obligée de godronner leurs manchettes, d’aller
chercher la bonne coiffeuse capable de dresser « les cornettes a deux rangs » et
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d’acheter « des mouches de la bonne Faiseuse » (#bid. : 158). Avec toutes ces
allusions  culturelles, Texistence de T'héroine est temporellement et
socioculturellement déterminée.

3) La complexité de sa personnalité : contrairement a ’héroine chez
Grimm et dans le film disneyen qui est blanche comme neige, la Cendrillon
créée par Perrault est «avant tout prudente et sait attendre son heure »
(Simonsen 1992 : 95). Envers ses belles-sceurs, elle fait expres de se montrer
docile, serviable et humble (« Cendrillon les conseilla le mieux du monde, et
s'offrit méme a les coiffer » ; la premicre fois qu’elles sont revenues du bal,
Cendrillon se frotte les yeux, « et s’entendant comme si elle n’ett fait que de se
réveiller ». Voir Perrault 1967 : 158, 167); face au prince séduit par son charme,
elle sait « laisser tomber », par inattention ou expres, « une de ses pantoufles de
verre ». Coexistant avec ses vertus héritées de sa meére, les malices de Cendrillon
présentent 'autre dimension de sa personnalité.

Ainsi, en vue dune restitution cent pour cent fidéle a Iimage
perraldienne, le traducteur est supposé tenir compte de ces trois aspects
caractéristiques de la figure de Cendrillon. Nous examinons maintenant les
solutions prises par les sujets traduisants I'un apres Pautre.

2. La traduction de Dai ou la « traduction-introduction »

Ce fameux conte, maintenant connu par tous les enfants chinois, a été
introduit pour la premiere fois par Dai en 1928, a une époque ou les
connaissances des Chinois sur le monde extérieur restaient tres limitées apres
trois cent ans de fermeture sous la dynastie des Qing (1644-1912). Ce n’est qu’a
partir du mouvement du 4 mai (1919) que la société chinoise met en question le
confucianisme, idéologie dominante depuis deux millénaires et se met a
s’intéresser davantage a la littérature étrangere.

Dans ce contexte, est apparu en Chine au début du siecle précédent un
afflux de traductions, dont la plupart sont celles des romans étrangers, qui
visaient a montrer au public chinois a quoi ressemblait la vie dans les autres
pays. La traduction de Dai en fait partie, mais avec une finalité plus nuancée : le
traducteur, conscient du manque de matériel de lecture subi par les enfants
chinois qui n’avaient que des livres pédagogiques confucéens a lire, s’est décidé a
présenter les contes de Perrault « qui ont joui d’une grande renomméedepuis
plus de trois ans aupreés des enfants du monde », aux « petits amis de notre
pays » (Préface du traducteur in Perrault traduit par Dai, 2014: 1, notre
traduction.). Afin de présenter ce chef-d’ceuvre de la littérature de jeunesse de
fagon fidele, il précise ainsi la stratégie qu’il adopte :

Je dois tout d’abord présenter mes excuses a mes petits lecteurs : bien que
ces contes soient traduits du francais d’une facon extrémement fidele, |...]
je me permets quand méme de supprimer les lecons morales a la fin de
chaque conte, de crainte que ces moralités ne contraignent Uesprit libre des
enfants. (¢bid. : 7. Nos traduction et soulignement)
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Pourtant, malgré la bonne volonté de Dai, a cause des « forces anti-
traductives » qui guettent souvent la premicre traduction (Berman 1990 : 4), il
n’a pas pu vraiment pratiquer une traduction purement exotisante et a da
recourir a des solutions de compromis, comme dans sa reproduction des
surnoms de I’héroine :

Lloricinal La traduction de Notre retraduction littérale
g Dai en frangais
Lorsqu elleﬂ av?aljl -falt son “h i SE T Y Lorsqu’elle avait fini son travail,
ouvrage, clie safait mettre ok 2 1E M R 2B elle restait a coté de Ia
au coin de la cheminée, et | 21T e ., :
s’asseoir dans les cendres’ ce AATE R HE L cheminée, et sasseyait dans les
qui faisait qu’on Dappelait I 52 LN AT P i Eendres, ,CC qut faisait que la
. I s — | famille Tappelait «La chatte
communément dans le loglg AL Ao TR~ attachée 2 la cheminée». Alors
C,l,}ce.ndron. L.a cadlicte, qui | AL R que la cadette était moins
netait Eas a.ifll mal’ onnle tf[ AF AR B, R vulgaire que son ainée et
CCIL;; drsilolon' £ apF ¢ T N M PRI AR, (Dai, | Pappelait seulement « La jeune
(Perrault, 1967 : 157) 2014 : 76) fille aux cendres ».

Pour le premier surnom « Cucendron », au lieu de recourir a un mot
aussi vulgaire et peut-étre inapproprié pour les enfants que « cul », Dai choisit
une image souvent vue dans les foyers chinois : un chat attiré par la chaleur qui
se repose au coin de la cheminée ; quant au deuxieme, l'allusion au terme
péjoratif « souillon » est remplacée par un terme neutre « jeune fille ». Cendrillon
devient ainsi « la jeune fille aux cendres ». Bien que le motif des cendres ait été
gardé, le méprise des sceurs (« cul ») et la misere de Cendrillon (« souillon ») se
voient édulcorés. Nous pouvons méme dire qu’entre le référentiel original et la
réalité chinoise dont s'imprégnent ses lecteurs, le traducteur tente de trouver un
compromis, de sorte que les enfants chinois, presque jamais exposés a une
culture étrangere, puissent comprendre et apprécier 'image créée par Perrault.

Le méme souci se fait sentir dans sa reproduction de la mode féminine :
Dai s’efforce de trouver le point d’équilibre entre laltérité de loriginal et le
niveau de compréhension du lecteur :

La retraduction littérale

La traduction de Dai .
en frangais

L’original

BRI IRIN T %
PRI, TR i 2 2

[...] nouvelle peine pour
Cendrillon, car c’était elle

Cela donnait beaucoup plus
de peine a Cendrillon, car

qui repassait le linge de ses | #HAJAYFT2C, 25 | elle  devait repasser les
sceurs et qui godronnait | sx JE 3h (Dai chemises de ses sceurs, et y
leurs manchettes. (Perrault, | 5414 76) ajouter des dentelles. »
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1967 : 158)

On envoya quérir la bonne . Elles  firent venir la
coiffeuse, pour dresser les WA B R T A 3 meilleure esthéticienne,
cornettes a deux rangs, et M, M REEN pour se faite les doubles
on fit acheter des mouches | %52, & FA 443117 | chignons et se coiffer des
de la bonne Faiseuse : [...]. | g+ (Dai, 2014:78) bonnets  avec  bordure
(Perrault, 1967 : 158) plissée.

Comme le souligne Rouger (Perrault Edition G. Rouger, 1967 : 305), les
trois éléments culturels, a savoir les manches godronnées, les cornettes a deux
rangs et les mouches sont des détails caractéristiques de la mode féminine a
I'époque de Perrault. Toutefois, sous la plume de Dai, godronner des
manchettes, tache qui demandait beaucoup de soin et au moins une heure de
travail par jour avant la sortie des Dames, devient un acte aussi simple que celui
d’ajouter des dentelles aux chemises ; les cornettes, qui ne se réferent pas
a «« ces coiffes ou linges » que [...] les femmes mettaient sur leur téte la nuit ou
quand elles étaient en déshabillé » comme dans le sens ordinaire du mot, mais a
«une fagon d’arranger les cheveux» (ibid.), sont mal comprises par le sujet
traduisant qui met «les double chignons» et «les bonnets avec bordure
plissée », descriptions banales qui ont pourtant le mérite d’¢tre a la portée des
enfants car les chignons et les bordures plissées existent également dans leur vie
quotidienne.

Par ailleurs, il est a noter que Dai (2014 : 77, 87, 88) restitue assez
fidelement la complexité de la personnalité de Cendrillon, en disant qu’elle fait
I’éloge de la coiffure de ses sceurs « avec les meilleurs mots » et fait semblant de
dormir apres le départ de celles-ci, et surtout en gardant 'ambiguité du mot
perraldien «laisser tomber ». Toutefois, du moins du point de vue du transfert
culturel, il tombe plus ou moins dans le guépier de la « défaillance » visant la
premicre traduction (Berman, 1990 :4): il s’efforce de présenter un monde
exotique, différent de I'univers quotidien de ses jeunes lecteurs. Pourtant, il ne
peut que créer un univers «faussement» francais, grouillant de détails
susceptibles d’étre retrouvés dans la réalité chinoise, comme le chat a coté de la
cheminée, les dentelles, les chignons et les bonnets.

3. La traduction de Ni et de Wang ou la traduction « savante »

Cinquante ans apres le travail de Dai, est publiée en 1981 la traduction
de Ni et de Wang, qui est d’ailleurs la premiere retraduction intégrale de Perrault
apres linstauration de la nouvelle Chine (1949). En fait, pendant les trois
décennies suivant 1949, la littérature étrangere était relativement peu traduite. 11
faut attendre I'application de la Réforme et de ’Ouverture (1978) pour que 'on
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assiste a l'afflux des ouvrages occidentaux en Chine. Un «boom des
traductions » est apparu dans les années 1980 : de nombreux traducteurs,
surtout ceux de renom qui ont du cesser leurs activités pendant la grande
Révolution culturelle (1966-1976), se sont lancés dans cette entreprise de
traduction et de retraduction, parmi lesquelles se trouve Ni.

En fait, celui-ci ne peut pas étre assimilé a un traducteur pour la
jeunesse. Parmi les traductions réalisées par lui et parfois avec son collaborateur
Wang, figurent U'nvre complete de Balzac, Notre Dame de Paris d’Hugo, et
quelques nouvelles de Stendhal. Lorsqu’il s’agit de cette traduction en 1981,
I’éditeur de ce livre n’est, lui non plus, pas spécialisé dans la littérature de
jeunesse. La visée éditoriale de la Maison d’édition de la littérature étrangere

(Waiguo wenxue chubanshe, #}[E L% HIUtL), réputée pour ses éditions
savantes des ceuvres étrangeres, était de « publier les classiques étrangers du XX*
siecle (y compris les ceuvres littéraires, les ouvrages théoriques et les livres de
recherche) » (Chao, 2009 : en ligne).

Guidée par cette ligne éditoriale, a la différence de celle de Dai a
destination du public enfantin, la version de Ni et de Wang cible plutot un
lectorat érudit, qui s’intéresse aux classiques littéraires étrangers, qui exige plus
d’exactitude dans la traduction des références culturelles, et qui dispose
certainement de plus de connaissances sur la langue-culture de départ que les
enfants et méme les adultes des années 1920 suite a 'ouverture progressive de la
Chine. De ce fait, les traducteurs choisissent une stratégie sourciére, qui
correspond d’ailleurs a la mode traductive de I’époque : la plupart des livres
traduits dans les années 1980 ont implicitement pour objectif d’assouvir la soif
de connaissances des Chinois coupés du monde extérieur pendant une dizaine
d’années et ont donc tendance a adopter une attitude respectucuse envers
loriginal.

A Tlinstar de Dai, Ni et Wang restituent intégralement les
comportements reflétant la personnalité de Cendrillon, tels que sa docilité
envers ses belles-sceurs et sa petite pantoufle perdue, tandis qu’en termes de la
reproduction des surnoms de I’héroine et du transfert culturel, ils se montrent
méme plus fideles que le premier traducteur :

La traduction de Ni | La retraduction littérale en

> e s
Loriginal et de Wang frangais

Lorsqu’elle avait fait son | Zz %+ T-581&, Wk | Aprés qulelle eut fait son
ouvrage, elle s’allait mettre au | As #E B 4 52 ff) K HE | travail, elle s’asseyait dans les
coin de la cheminée, et | . 52 BN A Bl cendres prés de la cheminée,
’ ir dans 1 d ; famille I’ lait ainsi «l
e o ks o | e, gy | 8,0 Torres
AR AT B KA ‘

communément dans le logis e deuxiéme sceut, moins
Cucendron. La cadette, qui R ALEF, BRI grossiere que la premiére,
n’était pas si malhonnéte que | MUME“PRALAR, (Ni | Iappelait «la jeune fille aux
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son ainée, Iappelait | et Wang, 1981 : 105) | cendres.
Cenderillon ; [...]»
(Perrault, 1967 : 157)
[-..] pouvelle ’I?eipe pour | s A ¥ T R I Nouv<?lle peine pour
Cendrll.lon, car C’était elle qui A B (] Cendrillon : . elle devait
repassait le linge de ses sceurs FABET, R repasser leur linge et empeser
et qui godronnait leurs ZI 7= ~“H | les manchettes (afin que
manchettes. (Perrault, 1967 : i H B3, (Ni et | celles-ci se tiennent en bonne
158) Wang, 1981 : 106) forme).

MTERTEERE | On fit venir la coiffeuse de

On envoya quérir la bonne
coiffeuse, pour dresser les
cornettes a deux rangs, et on

M, AT
AT, T

haut niveau pour leur dresser
la coiffure la plus a la mode et

fit acheter des mouches de la IR SR TG HE | on leur ac}}eta de faux grains
bonne Faiseuse : [...]. Al A RRE . (NI et de' beaut¢ de la  bonne
Faiseuse.

Wang, 1981 : 106)

Dans le premier exemple, pour le premier surnom de Cendrillon, Ni et

Wang mettent directement « JKJEEAX » (« Hui pigu » en pinyin, littéralement « le
cul aux cendres » ou «le cul couvert de cendres »), ce qui permet de conserver
pleinement I'aspect grossier et péjoratif de son surnom connotant la misere de
I’héroine ; s’agissant des deux derniers contenant des allusions culturelles, les
«manchettes godronnées » et les « faux grains de beauté » se montrent plus
proches des manchettes godronnées et les mouches d’ornement dans I'original
que les «dentelles » ajoutées et le «bonnet avec bordure plissée » dans la
traduction de Dai. Certes, la traduction de 1981 est loin d’étre a cent pour cent
fidele, mais par rapport a la traduction de Dai et compte tenu des différences
des visées et du lectorat cible ainsi que de I’évolution incontestable de la
compétence encyclopédique du lectorat chinois, elle a le mérite d’étre un peu
plus proche de loriginal que la précédente, ce qui correspond en quelque sorte a
I’hypothése bermanienne.

4. La traduction de Tang et de Guo ou Pinfantilisation du classique

La troisieme traduction de notre corpus consiste en une traduction plus
récente réalisée en 2004, ou le secteur éditorial pour la jeunesse en Chine atteint
déja une certaine maturité. Sur la demande des éditeurs qui s’impatientent de se
lancer dans ce marché prometteur, de nombreux classiques de la littérature de
jeunesse, y comptis les contes de Perrault, ceux de Grimm et d’Anderson, sont
quasiment retraduits tous les ans par différents traducteurs et publiés par
diverses maisons d’édition. Prenant 'exemple des contes perraldiens, rien qu’a
partir du début du siecle, nous pouvons compter plus de vingt retraductions,
dont la plupart sont des éditions traduites spécialement pour la jeunesse.
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Parmi ces nombreuses versions retraduites, figure celle de Tang et de
Guo, qui est insérée par I’éditeur dans la Collection « Les contes classiques du
monde illustrés » (Huiben shijie jingdian tonghua, £ A< 542 #L 8T 3F) et
classée par le site Amazon parmi les « livres pour les enfants de 7-10 ans ». Ces
faits nous laissent deviner que cette traduction s’apparente plus a une
infantilisation du classique qu’a une traduction au sens strict du mot.

Ceci dit, cela va de soi que le travail de ces deux traductrices est
visiblement marqué par une tendance adaptatrice et simplificatrice : toutes les
références culturelles, telles que les manchettes godronnées, les cornettes a deux
rangs ou les mouches d’ornement ont été supprimées, effagcant ainsi
P'appartenance socioculturelle de Cendrillon. Méme son surnom et les détails
montrant sa personnalité font 'objet de modifications.

Question du surnom de I’héroine.Aprés la premiere publication de la
traduction de Dai (1928), celle-ci a été rééditée a maintes reprises. De plus,
presque tous les traducteurs ultérieurs de Cendrillon de Perrault ou de la version
des fréres Grimm, ont repris la solution de Dai et rendu « Cendrillon » par «la
jeune fille aux cendres ». En raison de linfluence exercée conjointement par

toutes ces traducitons, actuellement, « JKIHHE » (Huiguniang, « la jeune fille aux
cendres ») fait déja partie du vocabulaire courant de la langue chinoise, pour
désigner les filles issues des milieux modestes qui réussissent a faire leur
ascension sociale par le mariage. De ce fait, la majorité des traducteurs, dans leur
pratique, ont choisi de se rallier a cette expression consensuelle.

Pourtant, apparait parallelement la tendance de retraduire le nom de
Cendrillon, non seulement chez les traducteurs de Perrault, mais aussi chez ceux
traduisant Grimm ou d’autres versions de ce conte. Certains traducteurs ne se
contentent pas de cette solution déja sinisée, mais choisissent de transcrire en
caracteres chinois les phonemes de ce nom. Ce qui est le cas de Tang et de Guo,
lesquelles recourent a la translittération :

La traduction de La retraduction

> s
Loriginal Tang et de Guo littérale en francais

N — NN : s |
Lorsqu’elle avait fait son ouvrage, elle ﬁ’ﬂ/ﬁ“\’ﬁlmg, it g:iaqu: fIOIS t?u eﬂe av;llllt
s’allait mettre au coin de la cheminée, A A 2 U 173-%/] sasse a?t rava l’e etae
et s’asseoir dans les cendres, ce qui ARIRHE EIRE, P zlezlia};bons Scllle bois oui
faisait qu'on I'appelait communément | LU A] 50 RU-fth AL B se reposer. Ts I pelait
dans le logis Cucendron. La cadette, | #thy 25 JH 2K fih donc P Xia1.1 du rEI; la
qu o eta{t pas 8t malhonr.lete due SO | g (Tang et Guo, | cest-a-dire «la fille au);
ainée, Tappelait  Cendrillon;  [...]. | 54, 88) cendres » (Notre
(Perrault, 1967 : 158) )

soulignement)

2A cet égard, nos lecteurs sont invités 2 lire le site http://www.amazon.cn/ DisEnE Ii%/ dp/
B0011APUS5I.
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Ainsi, tout au long de la traduction de 2004, Cendrillon s’appelait « Xian
du rui la » (qui se prononce approximativement en francais comme [sj€ du 3je
la]), une transcription phonétique ne contenant méme pas le motif des cendres,
qui est d’ailleurs remplacé par les traductrices par un tas de charbons de bois
dans la phrase précédente. Toute la connotation du motif des cendres disparait,
malgré la présence de lexplicitation «la fille aux cendres » qui n’est plus en
mesure de faire penser un lecteur chinois contemporain aux cendres, car celui-ci
n’entendrait plus dans ce mot devenu commun la motivation de chaque
morphémes et verrait directement une fille provenant d’un milieu modeste dont
le sort sera changé par son prince charmant. En plus, ce qui est curieux, c’est
que la translittération ici n’est méme pas une transcription des sons du nom
francais, qui ne se prononce pas en chinois de cette facon-la, mais une
transcription courante de l'anglais Cinderella, qu’on trouve souvent dans les
médias ou la presse et qui évoque immédiatement le personnage disneyen.

Libérée de son origine humble («cendre» et «souillony), la
traduction « Xian du rui la» semble mieux correspondre aux attentes des
enfants, surtout des filles réveuses, étant donné que dans ce nom lui-méme
aucun morpheme ne connote la misere de I’héroine et que les sonorités de ces
quatre caracteres, ainsi que leur choix (« Xian » veut dire « fée » et « du », « rui »,
«la», qui n’ont pas de sens ici, sont des caracteres souvent utilisés pour traduire
les noms féminins étrangers), véhiculent une image romanesque et exotique du
personnage.

De surcroit, pour parfaire I'image de TI'héroine, Tant et Guo font
disparaitre tous les détails qui refletent la ruse de Cendrillon :

La traduction de Tang | La retraduction littérale

. s
L’original et de Guo en frangais

Al EEERRL, IRANE
BINEELTE 27 LA |« Xian du rui la, tu ne vas

. R , \ as au bal ? » demandérent
aise d’aller au Bal ? — Hélas, | [F]o p
les sceuts.

Mesdemoiselles, vous vous | fll| FE i H7 1Y 0 =, Xian du rui la poussa un
moquez de moi, ce w'est pas | “BIFRF T, IR soupit : « Ne vous moquez

« Cendrillon, serais-tu bien

la Ee ?:,?9;716' f;élt' 1> e AT pas de moi, ce n’est pas la
(Perrault, 1967 158) (Tang et Guo, 2004 : 88- | place quil me faut. »
89)

Elle laisﬂsa t(()imber une de STS A2 (8], il T — 3 | En hate, elle perdit un
pantouties de verre, que le PR L MoxX R+ | soulier de verre, et il se

Prince ramassa bien . .
soigneusement. (Perrault, IEAf 1 48 5 trouva que ¢ etait le Prince
1967 : 162) (Tang et Guo, 2004: 96) | qui le ramassa.

En ce qui concerne le premier exemple, dans loriginal, Cendrillon se
présente comme quelqu’un qui sait faire ’humble devant les puissantes et qui a
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le courage de se moquer afin de plaire a ses sceurs et de dissiper leurs soupgons,
alors que dans la traduction, elle devient une fille naive qui ne cache point ses
vraies émotions en « poussant un grand soupir » ; quant au deuxiéme exemple,
nous pouvons méme détecter une volonté de la part des traductrices de blanchir
I'image de I’héroine, en lui offrant un prétexte : Cendrillon ne peut pas faire
expres de laisser tomber une pantoufle, elle I’a juste perdue en s’enfuyant a toute
hate. Ainsi sous la plume de Tang et de Guo, l'ingénieuse Cendrillon se
transforme en une fille franche, naive et d’une bonté angélique, ce qui la
dépourvoit pourtant de toute I’épaisseur de sa personnalité.

Certes, qu’il s’agisse de « Xian Du Rui la » ou de 1a bonté de ’héroine, les
solutions de Tang et de Guo semblent mieux correspondre aux attentes du
lectorat enfantin chinois et, au-dela, de toute la société chinoise sous I'influence
de la culture enfantine de Walt Disney : Cendrillon est une fille blanche comme
la neige, qui ne doit pas étre liée a la saleté des taches domestiques dans I'univers
réel ; elle appartient au monde féerique, celui du merveilleux ; elle est faite pour
se marier avec un prince. Plein d’avantages, mais un seul inconvénient : la figure
de Cendrillon que les traductrices recréent n’est pas celle de Perrault. Dans ce
sens-la, cette troisicme traduction se situe encore plus loin de loriginal que les
deux traductions précédentes.

5. Remarques conclusives

De toutes ces analyses sur les trois traductions chinoises de Cendrillon, il
se dégage que I'hypothése de la retraduction ne semble pas toujours valide en
traduction de la littérature de jeunesse : si la deuxieme traduction se montre plus
fidele que la premiere au texte de départ, la troisieme comporte encore plus de
modifications que les deux précédentes. A notre sens, ceci s’explique par les
raisons suivantes :

1. Sila deuxieme est plus fidele que la premicre, ce n’est pas enticrement
da a I'évolution de la compétence encyclopédique du lecteur et de la langue
traduisante, ou au relichement des normes dans le contexte d’arrivée comme le
souligne Berman. Deux facteurs plus décisifs semblent intervenir : la différence
des lectorats visés et celle des fonctions congues dans l'espace d’accueil
(présenter une ceuvre étrangere aux enfants ou introduire un classique aux
adultes).

2. Sila troisieme est moins fidele que les deux premicres, cela ne prouve
pas que la langue chinoise reste inchangée ou que le public chinois connait
moins le monde extérieur que les générations précédentes. La stratégie
adaptatrice et simplificatrice de Tang et de Guo est imputable surtout a
I'influence grandissante de l'objectif éditorial sur le travail traductif et a
I’évolution de la représentation du personnage aupres du lectorat cible.

Etant donné toutes ces explications, nous pouvons comprendre que
I’hypothese de Berman ne s’applique pas a toutes les « chaines de retraduction » :
cette hypothéese n’explique le phénomene de la retraduction que du point de vue
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de la temporalité de P'acte traductif et néglige les contraintes éditoriales, sociales
et culturelles qui pourraient toutes affecter les décisions du traducteur.
Autrement dit, Berman a certainement raison, mais partiellement. Comme le
montre Gambier (2011 : 58), «la datation (ou age) des traductions ne reléve pas
d’une remontée mécanique dans le temps : elle est le résultat de la tension entre
les traducteurs attachés a la continuité, a la reproduction des normes de
traduction, et ceux qui travaillent la rupture, la différence avec ces normes », ce
qui fait de la retraduction une activité sans finalité fixe: la succession des
traductions n’est pas forcément déterminée par des régles rigides, mais liée a des
facteurs ponctuels, qui varient d’une société a 'autre, d’'une époque a lautre et
d’une traduction a lautre.
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