PUNCTUL CENTRAL
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«Cu violenta si iubire / apropie-te / de punctul central / asculta
/ materia / asa cum doctorul ascultd / plaminul roz / asazi-te n firida
aceea / 1n locul acela vital», scrie Irina Mavrodin 1n unul din textele
din volumul Picdtura de ploaie (Cartea Romaneascad, 1987). Tema
revine si in alte poeme: «Acolo / ma intorc mereu / catre acel punct
central / din care creste / un negru si / rosu copac»; «Un creion /
inainteaza / pe hirtie / cauta lent / cu incapatinata / rdbdare / punctul
care alunecd / se rostogoleste / peste dealuri / prin vii / se cufunda /
catre miezul noptii». Punctul central: inimd a materiei si a
cosmosului, intretdiere a fiintei si nefiintei, nucleu al creatiei, al
operei. Obsesie puternicd, implicind o «vesnica reintoarcere», tema
apare in cartile Irinei Mavrodin si ca element de strategie scripturala;
volumul de eseuri aparut in 1986 se intituleazd tocmai Punctul
central (Editura Eminescu) si este pus sub semnul unei fraze din
Blanchot: «A scrie Ilnseamna a gasi acest punct». Dintr-o perspectiva
poeticd si poieticd, aratd autoarea, punctul central este un loc de
convergenta «cétre care tind a se intilni doud actiuni: cea a autorului
pe cale de a-si instaura opera, cea a cititorului (.. ) el nsusi, la modul
sau specific, instaurator de operd prin actul lecturii». Intilnirea dintre
autor si cititor se produce atit intr-un timp concret, situat istoric, cit si
ntr-unul abstract, cind se incearci atingerea unei ideale convergente
intre facere creatoare si lecturd, operatie (scenariu) de naturd
fantasmatica. In interiorul operei, punctul central reflectd tensiunea
dintre univocitate si ambiguitate, literatura modernd caracterizindu-
se prin cautarea constienta a pluricentrismului, a descentrérii.

Aceasta poeticd, Irina Mavrodin o «testeaza» 1n eseuri si studii
ce se ocupa de opere de cea mai variatd facturd: jurnalul lui Amiel,
biografiile lui Maurois, tratatul lui Buffon, studiul Iui Paul Ricoeur
Metafora vie, romanul lui Eco, Numele trandafirului, scrierile lui
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Taine, proza fantastica, etc. Nu intimplator, Flaubert este unul din
autorii preferati. Corespondenta — caz bizar, unic de corespondenta
«impersonald», omul Flaubert fiind pus in umbrd de autor —
insemnarile de calatorie, Bouvard si Pécuchet — text revelator pentru
o posibild «poeticd a hazardului», text deliberat referential dar
totodata «carte despre nimicy, Dictionarul de idei primite de-a gata;
voi transcrie aceastd admirabilda caracterizare concluziva:
«Ingemanate, Bouvard si Pécuchet si Dictionarul de idei primite de-
a gata sint, In imanenta lor, o teorie a intertextualitatii in actu cum
nu mai cunoaste literatura lumii. Dusd pina la ultimele limite si
dincolo de acestea. Este textul cu vocatia autofagiei. « Orice cuvint,
aici, este cuvintul-care-a-mai-fost-spus-odata, stirnind, in toate
directiile, mii de ecouri, anihilat de vacarmul secular al cunoasterii.
In aceasta lecturd, Punctul central se prabuseste intr-un hau pe care
scrie: vanitas vanitatum.

Frapant este caracterul tot mai personal, mai asumat
subiectiv al paginii critice: nu lipsesc confesiunile, reconstituirea
momentelor de exaltare, de comuniune sau de indoiald pe care le
produce contactul cu opera, invitatiile la dialog, la re-scriere
adresate cititorului. Preluindu-i termenii, ag spune cé scrisul Irinei
Mavrodin se distinge prin aceasta incercare de a realiza 0 osmoza
intre discursul critic si discursul literar, intre impersonalitate si
subiectivitate, intre descriere neutra, rece si patetica implicare.

Cred, de aceea, ca putem reveni in modul cel mai firesc la
volumele de poeme. Poeta «textualizeaza», pune in oglindd insasi
facerea textului: «Cum este cu putintd / aceastd respiratie / n cinci
versuri / tot ce urmeaza / e in plusy. Trairile, sentimentele se confunda
cu actul comunicérii poetice. Evidenta este pendularea intre abstract si
concret, intre lumea conceptelor si aceea a lucrurilor, a obiectelor
banale; cromatica e elementara, puternic contrastants, senzatiile sint
cind violente, cind surdinizate, ezitante, abia distincte in ceata
memoriei afective. Poeta epureaza si indiguie materia verbald, vizeaza
maxima concentrare, practica elipsa si sugestia. E o poezie in care
privilegiate sint suspendarea sensului, ambiguitatea, ezitarea: «Sa
prindem cu un ac / fluturele / pe aceasta hirtie / sa-1 cufundam / in
nesfirsita agonie / nici asa / si nici altfel / dar camy». Punctul central al
actului creator trebuie cautat in starea de tensiune intre, pe de o parte,
sentimentul de jubilatie provocat de luarea in stapinire a cuvintelor si,
pe de alta, invocarea nostalgica a realului, a carui concretete si a carui
bogatie de senzatii ramin, in fapt, inexprimabile: «Cita bucurie / cita
nebunie / sa faci / litere rotunde / pe hirtie / sa le desprinzi apoi usor /
sa le infigi In pamint / sa le usuci in vint / cuvint de cuvint / nimenea
nu trebuie sa stie / cum le-ai dat miros / de iarba si iasomiey.
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