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Abstract: French publishing imprint, founded in 1945 by kelrDuhamel, a

French actor, publisher, scriptwriter and transja8grie Noire (published by
Gallimard) has released a collection of crime diatiof the hardboiled

detective thrillers variety, for example Raymond GhHan Dashiell Hammett

or Ed McBain. But the translation of these works badn adapted for the
French readers of the postwar period. In this laricwill be analysed the

complex interaction between translation and momémublication and why

many of these works have been oder wil be nevepdiated very near the
original.
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Créée en 1945 par Marcel Duhamel, la Série Nonedqit son
nom au poete francais Jacques Prévert (1900-18a@ipte parmi les
grands noms de collections littéraires en Franca permis de faire
découvrir au lectorat hexagonal la littérature @jime américaine dite
hard boiled(littéralement dur a cuire) de Peter Cheyney aatlerMac
Coy en passant par James Hadley Chase, Dashiefhdtmt Raymond
Chandler. Méme si des auteurs francais y font éntrée des 1949, a
image de Serge Arcouét, la plupart le font soes gpseudonymes
anglo-saxons. Le premier titre francais a conndétiricces ediouchez
pas au grisbi d’Albert Simonin, en 1953. Malgré ces avatars (eds,
lessentiel de la production restera encore poumgt®Mmps
essentiellement anglo-saxonne. Et quidit produabieginale en langue
étrangere dit également besoin de traduction emcdia : depuis la
derniére décennie du XXe siécle, nombre de cesidtanhs, dont celle
de Marcel Duhamel et d’Henri Robillot (entre auresit été remises en
guestion. Lauteur de néo-polar Didier Daeninckikxraéme allé jusqu'a
parler de traduction « fantaisiste ».

! Université Clermont-Ferrand (Blaise Pascal — Fednet Université Ratisbonne
(Allemagne), blanchermarc@yahoo.fr.
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Nous proposons dans la présente étude de nousramodt pas tant
sur la qualité de la traduction en elle-méme, weioent qu’il est par
ailleurs toujours difficile de porter, encore pauposteriorj mais plutot
de dé- puis de recontextualiser la premiere traolu@tinsi que la toute
derniere, ceci afin de mettre en avant les interastsocioculturelles
qui guident tout choix de traduction et de déteamite réle qua eu
cette traduction dans I'élaboration de la cultugotar » francaise. Pour
ce faire, nous allons nous concentrer sur I'ccugr®dshiell Hammett,
Red Harvestde 1927, que l'on traduit en francais gaa moisson
rouge et qui a été publiée en 1929 aux Etats-Unis. eNatrpus de
travail sera constitué bien évidemment de I'ceuvigirale ainsi que,
d'une part, de la traduction réaliseée en 1950 par Rerr et Henri
Robillot et, d'autre part, de celle effectuée e2par Nathalie Beunat
et Pierre Bondil.

Décontextualisation

Dans son manifeste de la Série Noire (1948), Mabngtamel
donne d'ores et déja le ton de ce que sera I'ctient langagieére de
cette collection lorsqu’il dit

Il'y a aussi de 'amour — préférablement bestiade-la passion
désordonnée, de la haine sans merci, tous lesreasi qui, dans une
société policée, ne sont censés avoir cours queé #oufait
exceptionnellement, mais qui sont parfois expriaeiss une langue fort
peu académique mais ol domine toujours, rose oul hamour’.

Par « langue fort peu académique », le fondatels &&rie Noire
entend largot propre au milieu des truands, unotargui sera
notamment popularisé posterioripar la trilogie d’Albert Simonin et
ses adaptations cinématographiGue®r, dans son avertissement
préalable a la nouvelle traduction, c’est bierelgpdemier reproche qui
est adressé par Aurélien Mas$arla traduction de 1950 :

La réputation novatrice de ce texte, totalemetifigs, ne pouvait

Source : http://www.gallimard.fr/catalog/html/event/indendiex_serienoire.html
(consultée le dimanche 16 octobre 2011).

3 Entre 1953 et 1955, Albert Simonin publie troisnems dans la Série Noiféouchez
pas au grishi!Le cave se rebiffet Grisbi or not grisbj tous trois portés a I'écran
entre 1954 et 1963. Ces adaptations cinématograpbignt largement contribué a
populariser largot des truands employé dans le& Sdire.

* Aurélien Masson est le nouveau directeur de lectibn depuis 2005.
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étre artificiellement réactualisée par [l'utilisatiole termes inusités en
1927, de jurons a connotation religieuse ou sexuaddirs interdits, voire
de « gros mots ». Nul anachronisme littéraire, ddi@rgot parisien des
années quarante n'a pas sa place ici, pas plusejuedes banlieues
d’aujourd’hui. Nulle volonté non plus d'assujetér texte a des idées
recued

Nous voyons tres bien ici la volonté affichée parnbuveau
directeur de collection d’en revenir a ce que nposvons qualifier
d’esprit de I'ceuvre originale dont la premiére tretibn en francais est
censée s'étre éloignée. Une preuve flagrante délaighement nous est
fournie par certains titres de la collection lorsequles compare a
loriginal : ainsi, le The Little Sisterde Raymond Chandler (1949)
devient en frangaiBais pas ta rosiere, !soit 'équivalent de « Ne joue
pas les jeunes filles vertueuses ! », une traductioaractére sexiste, un
caractere qui ne transparait pas dans lorigindls proche de « La
petite poupée ». Il faut souligner que le contaeképrés-guerre est trés
fortement marqué par linfluence de la culture acagne et il n'est pas
inexact de parler d’'une forme de choc des cultunemment lorsque
'on évoque l'accord franco-américain dit Blum-Bgendu 28 mai 1946
dont une des contreparties a l'annulation d'unetipade sa dette
consiste pour la France a lever linterdiction dejger des films
américains, une interdiction due a [Occupationredtée en vigueur
apres la Libération. On entre alors dans un jeitipmiculturel qui fait
s’agiter des acteurs tels que le Parti communigter@ore les syndicats
du secteur cinématographique francais.

Il reste difficile d’affirmer dans quelle mesures lechoix de
traduction de la Série Noire s’inscrivent dans tel tel cadre
sociopolitique propre aux années d’apres-guerrer Baly Konopnicki,
Marcel Duhamel voulait voir « le cété voyou du pdla.] se manifester
dans le langage, méme quand le texte original mepo®nait pas
d’expressions argotiqugs> L'auteur poursuit sa réflexion en parlant de
la création par Marcel Duhamel d’une contre-cultgréce aux talents
gue le fondateur de la collection a découverts dargenre alors encore
balbutiant : la décontexualisation de la traducpemut nous faire voir
dans cette derniere un vecteur qui a activemeritiboé a la naissance
d’une contre-culture, ce au détriment du respedadangue originale.

® Masson, Aurélien, « Avertissement de I'éditeuHammett, DashiellMoisson rouge
[traduit de langlais (américain) par Nathalie Batinet Pierre Bondil], Paris,
Gallimard [1950], coll. « nrf», p. 7.

® Konopnicki, Guy, art. « Dashiell Hammett — Moissmimaculée », danke Magazine
Littéraire, hors-série n°17 : le polar, juillet-aolt 20093@4-35, ici p. 34.
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Marcel Duhamel s’avére en effet étre un grand déeawm de talents
mais il a effectué des coupes ou a au contraienge certaines ceuvres
afin de les adapter au format de la série. Ce mrepaint nous conduit
donc a recontextualiser maintenant chacune desogitgms de
traduction afin d’esquisser des pistes de réflexjoant aux objectifs
poursuivis.

Recontextualisation

Dans le cas précis de Dashiell Hammett, il est gaé de
nombreux choix de traduction de la version de 19&0vent étre remis
en cause, et ce pour differentes raisons : toubodth comme le
souligne avec justesse Aurélien Masson, plus dgtvams se sont
écoulés entre la sortie américaine Red Harvestet sa traduction
francaise. Il ne fait donc aucun doute que le chdéx certaines
expressions correspond nettement plus au vocabulaida France des
années 1940 qu'a celui de la fin des années 19@Miveau des titres,
la traduction deThe Maltese Falcorpassera diéraucon de Malteen
1936 dans la collection Le Scarabée d'Or (chezi@att) auFaucon
maltaispour le cinéma quelques années plus tard. Maiidgssses de
traduction de la Série Noire a compter de 1950 twen au-dela d’un
simple distinguo adjectiffcomplément du nom quievel plus de la
formulation que de l'exactitude lexicale.

Les évolutions dans la traduction sont essentietdnmarguées
dans les dialogues homme-femme, comme a la pageld 32 version
originale ou le termesister pour désigner Dinah passe de « poupée »
dans la traduction de 1950 a « ma jolidans celle de 2009. La variante
sémantique n'est pas profondément marquée maidradieit tout de
méme une évolution dans la perception du textemBme, toujours au
chapitre XVI, Dinah vouvoie le narrateur dans laswen de 1950, la ou
elle le tutoie dans celle de 2009. Dans le chapitrele « I'm going to
come clean with you, brotherl'- de la page 93 en version originale
est devenu un «Mon vieux, j'vais pas te bourrecd@se. Jsuis... »
dans la traduction de 1950 pour redevenir un «aig &re franc avec
VOUsS mon pote, je suis... » dans celle de 2009.

De méme, la tonalité globale de I'ceuvre a netteréeolué d’une
traduction & l'autre : les titres des chapitresisibgar P.J. Herr et Henri
Robillot comme celui du chapitre XllI, « 1l y a ewaldonne... » devient
« une nouvelle donne » dans la nouvelle traduatiola perception en
francais est entierement differente : une maldorteeme tiré du
vocabulaire des jeux de hasard, est assimilée dhenratandis qu'une
nouvelle donne fait plutbt référence a une redistion positive du jeu.
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Le titre original estA New Deal dont la connotation semble plus
positive en anglais américain lorsque lon penseamonent a la
politique du président Franklin Delano Roosevekl. @Eme, le titre du
chapitre XVI, Exit Jerry, dans la version originale, en page 124, a été
conservé dans la nouvelle traduction alors que Relr et Henri
Robillot en avaient fait «La fin de Jerry ». Dats perception
sémantique du francais, le terme «exit » indigo@rfant une sortie
plus rapide voire plus violente, ce qui corresporttement mieux au
contenu du chapitre concerné, Jerry étant mortécdb balles au cours
d'un braquage.

Dans son avertissement précédemment cité, Auréesson fait
€galement état du caractere novateur de lceuvnmatiere d’écriture,
un caractére qui aurait été tronqué lors de prenti@duction. Si on
s’en réfere aux premiéres lignes de lceuvre, fested’admettre que la
nouvelle traduction confere au texte une légeret@mgne retrouve pas
dans la traduction de 1950 : «La premiere fois qeatendis
Personville appelée Poisonville, c’était par uneuninrouguin nommeé
Hickey Dewey dans la grande salle du Big Ship, &eBw L'équivalent
dans la traduction de 2009 est le suivant: «d’abord entendu
Personville prononcé Poisonville au bar du Big $hiputte. C’était par
un rouquin nommeé Hickey Dewey, ouvrier chargeuaamine. » On
notera également la précision concernant la priofiesdu dénommeé
Hickey Dewey.

Choix de traduction et interactions socioculturelles

Les exemples précédemment évoqués permettent dssqune
réflexion plus globale quant au statut de la tréidacen langue
étrangere et a son rapport au temps. En effetalait de traduction
étant le fruit d'une ou de plusieurs personne(ghanoment donné, sa
production est en interaction avec une multitude @eteurs
socioculturels gu’il convient d’analyser dans ldadéafin de pouvoir
juger du degré de caducité d'une traduction. Coméwwqué
précédemment, la Série Noire a vu le jour au lerdente la Seconde
Guerre mondiale, traumatisme auquel s’ajoutait daspective d’une
division du monde en deux blocs. Ladhésion de ranEe au bloc
occidental lui a octroyé une forme de proximité ava culture
américaine, notamment via le cinéma. Si le cinémmachis a beaucoup
souffert de Occupation, il N'en a pas moins rgpes activités des la
Libération et a mis en exergue le genre policiegsabien avec des
adaptations que des créations, méme s'’il n'a japais rejoindre » les
productions hollywoodiennes.
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Ce genre policier s’est vu associer une mytholagécifique,
dont celle du voyou et de son parler. On pourratne passer outre le
terme d’argot et parler de jargon. C'est dans cetexte que Marcel
Duhamel a lancé la Série Noire, conscient certda dature des ceuvres
originales qu’il faisait découvrir, mais pas mogmnscient des attentes
spécifiques qui pouvaient étre celles de son pubdéiacoman policier, et
encore moins le roman noir, N'avait alors pas enatitenu ses lettres
de noblesse, et son public se voulait essentiefiemepulaire. On a
donc assisté a la naissance d’'un roman noir ditgiginglo-saxonne
mais accommodé a la sauce francaise.

La perspective interculturelle permet de mieuxisdés enjeux
d’'une telle pratique : Marcel Duhamel s’est entedfééré novateur non
seulement dans son choix d’auteurs et sa créatocotlection mais
aussi et surtout dans sa volonté d’adaptation xte t&riginal au public-
cible, et ce pas seulement pour des raisons dofidencier et/ou
technique. En effet, lombre de la Seconde Guermndiale plane
encore sur les débuts de la Série Noire tout agasmties nuages de la
Guerre froide se profilent a I'horizon : nos corisepontemporains de
« globalisation » et de « mondialisation » sontoe@cinexistants, et la
sphére socioculturelle s’exprime volontiers en &grde systemes a la
fois complémentaires et opposés.

C’est ainsi gu'on pourrait qualifier les premietesductions de la
Série Noire d'adaptations et/ou de créations-systenen ce sens
guelles calquent sur un modele étranger dontiless$es ne sont pas
encore forcément toutes perceptibles (méme sidesrs notables ont
été commises et ne relevent pas d’'une volonté ptatian) par le
lectorat des références mythologiques transmises laii langue, a
'image de largot propre aux voyous. En ce sems premieres
traductions de la Série Noire relevent a la foislderéation et de la
traduction. 1l va bien sir de soi, que, conséquentyries textes ainsi
obtenus portaient en eux les germes d'une cadacigrme puisque
produits conscients d’'une époque culturelle définie

Or comment la prise de conscience de cette cads@t-elle
produite ? Depuis une vingtaine d'années, comme qué/.0
préecédemment avec I'exemple de Didier Daeninckxnbm@ux sont les
auteurs du néo-polar qui émettent une forme det rdge cette
aseptisation formelle réalisée pour les raisonsgu&mment évoquées.
Toutefois, ils reconnaissent a la Série Noire umané de paternité
spirituelle sur leurs propres ceuvres. C’est notamiri@eSérie Noire qui
éditera L’affaire N'Gustro de Jean-Patrick Manchette (inspirée de
l'affaire Ben Barka) apres les événements de M&B1&t qui amenera
ainsi a la naissance du néo-polar. D’'ou la quesfiollamentale de
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cette réflexion : doit-on rechercher dans les ceudes auteurs anglo-
américains de |&érie Noireles racines du néo-polar francais ou bien
ces mémes racines sont-elles a rechercher danadaction et/ou
l'adaptation de ces mémes ceuwvres en frangais atixnddGallimard,
deux postulata priori fort différents ?

Paradoxalement, nous postulons que cette questimtamentale
est a traiter du point de vue de la littératuren@t de la linguistique.
DansLa Condition postmodernelean-Francois Lyotard stipule que le
passage de la modernit¢é a la postmodernité estréfiquar des
« transformations qui ont affecté les régles deg @e la science, de la
littérature et des arts & partir de la fin du XBiécle. » Dans le méme
point, il reconnait employer un terme utilisé arifine «sur le
continent américafh » Quoiqu’anecdotique, cette référence apporte une
premiére restriction a 'emploi du terme, en looence son application
exclusive aux cultures analogues dans leur déveioppt
philosophico-social & celle des Etats-Unis, c'eslird a celles des
sociétés occidentales postindustrielles.

Ce qui a pu passer a la fin du Xixécle pour la perte de légitimité
et la chute dans le « pragmatisme » philosophiqudeopositivisme
logique n'a été gu'un épisode, dont le savoir stelgvé par l'inclusion
dans le discours scientifigue du discours sur la@ation des énoncés
valant comme lois. Cette inclusion n'est pas uneaijpd simple, on l'a
vu, elle donne lieu a des « paradoxes » assumémeaminemment
sérieux et a des « imitations » dans la portésadwir qui sont en fait
des modifications de sa natlre

A ses yeux, pragmatisme et positivisme sont donix despects
d'un méme «déclin du savoir ». Ce «déclin du sava fait suite au
bouleversement des légitimations amorcé au XVdiecle par les
philosophes des Lumieres, a commencer par celdadégitimation
«divine ». Ainsi, ce serait moins le savoir enrh@me face auquel
étre humain postmoderne serait dubitatif maigdtlles arguments de
sa légitimation. Pour Jean-Francois Lyotard, leosase serait donc
refondé sur de nouvelles bases, en l'occurrence lsyserpétuelle
variabilité de ses processus de légitimation. & Fapporte 'ensemble
de cette réflexion a notre précédent propos, nndavelle politique
éditoriale des Editons Gallimard ni les auteurs ogo-polar ne

" Lyotard Jean-Francoita condition postmoderngéédition), Paris, Les Editions de
Minuit, coll « Critiques » [1979], 2005, 109 p, i 7.
8 .
Ibid.
® J.-F. Lyotardpp. cit, p. 89-90.
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remettent directement en cause la traduction efectpar celle que
nous appellerons la « génération Duhamel » mais’iiiscrivent dans
un mouvement plus général a la recherche d’unahviité générale qui
ne nie pas pour autant le caractere fondateur de’'de refondent.

Die Postmoderne ist eine intellektuelle Stromurng ndisstrauisch
ist gegenuber den klassischen Begriffen von Wahrhédrnunft,
Identitdt und Objektivitat, von universalem Fortsith oder
Emanzipation, von singuldren Rahmenkonzepten, ,gréeidhlungen®
oder letzten Erklarungsprinzipien. Im Gegensatz ziesen
Leitvorstellungen der Aufklarung betrachtet die tRuglerne die Welt
als kontingent, als unbegriindet, als vielgestaliigstabil, unbestimmt,
als ein Nebeneinander getrennter Kulturen oderrpgre¢ationen, die
skeptisch machen gegeniber der Objektivitat von Mét von
Geschichte und Normen, gegenuber der koharententitéde der
Subjekte und gegeniber der Vorstellung, dass diarNder Dinge
einfach gegeben St

C’est justement cette infinie variabilité qui détfinssentiellement
la traduction. Dans cette perspective, le romaitioldoit faire montre
de variabilité pour étre qualifié de postmoderne, geelle autre
alternative pour les grands maitres que la rettamu@ Dans son
analyse du rapport entre la culture populaire epdstmodernisme,
Angela Mac Robbie signale que ce dernier se positidoien au-dela
des perspectives de la sémioldgietout comme le processus de
traduction.

10| e postmodernisme est un courant intellectuel &t des termes classiques que
sont la vérité, la raison, l'identité et I'objectibu encore le progrés universel ou
émancipation, les concepts-cadres spécifiqudss «grands récits » ou les derniers
principes explicatifs. Au contraire des représdnnat essentielles des Lumiéeres, le
postmodernisme considére le monde comme contingeptstifi€, multiformes,
instable, indéfini, comme une juxtaposition de wigs séparées ou d’interprétations
qui rendent sceptiques vis-a-vis de lobjectivigt ld vérité, de l'histoire et des normes
ainsi que de l'identité cohérente des sujets efidie selon laquelle la nature des
choses est simplement donnée. Eagleton T&iey lllusionen der Postmoderne — Ein
Essay Stuttgart / Weimar, Verlag J.B. Metzler, 1997618 VII.

11 |a sémiologie a été (re-)définie par F. de Saussomme « une science qui étudie
la vie des signes au sein de la vie sociale ;fetimerait une partie de la psychologie
sociale, et par conséquent de la psychologie gienénaus la nommerons sémiologie.
Elle nous apprendrait en quoi consistent les signgselles lois les régissent.
Puisqu’elle n'existe pas encore, on ne peut dirgeelle sera; mais elle a droit a
lexistence, sa place est déterminée d’avance.nguistique n’est qu'une partie de
cette science générale.» Angela Mac Robbie fatagement quant a elle plus
particulierement référence a la sémiologie de lemmonication (Mounin, Buyssens,
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Unlike the various strands of structuralist crédimi postmodernism
considers images as they relate to and acrosso#faah Postmodernism
deflects attention away from the singular scruitgzgaze of the
semiologist, and asks that this be replaced by dtiptinity of

fragmented, and frequently interrupted, ‘lotfks

Bibliographie :

Littérature primaire

HAMMETT, Dashiell (2010) :La moisson rouge traduit de
laméricain par P.J. Herr et Henri Robillot, 19%ris, Gallimard, coll.
« Folio policier », 251 p.

HAMMETT, Dashiell (1950) :Moisson rougetraduit de langlais
(américain) par Nathalie Beunat et Pierre Bondikis? Gallimard, coll.
«nrf» p.7.

HAMMETT, Dashiell (2003) :Red Harvestréédition), Londres,
Orion Books, coll. « crime masterworks » 1929, p15

SIMONIN, Albert (1953) : Touchez pas au griskiréédition),
Paris, Gallimard, coll. « Folio Policier », 275 p.

Littérature secondaire

BARTHES, Roland (1957)Mythologies Paris, Editions du Seuil,
233 p.

EAGLETON, Terry (1997) :Die lllusionen der Postmoderne —
Ein EssayStuttgart / Weimar, Verlag J.B. Metzler, 186 p.

GIRAUD, Robert & DITALIA Pierre (1996) L’argot de la Série
Noire — Volume 1 : largot des traducteumdantes, Joseph K. Editeur,
coll. « Temps Noir », 384 p.

http ://mwww.gallimard.fr/catalog/html/event/indaxdiex_serienoir
e.html(consultée le dimanche 16 octobre 2011)

KONOPNICKI, Guy (juillet-aolt 2009) : « Dashiellarhmett —
Moisson miraculée », ihe Magazine Littérairge hors-série n°17 : le

Prieto). Saussure Ferdinand (d€gurs de linguistique général@éédition) Paris,
Editions Payot & Rivages, coll. « Grande BibliotiégPayot », 1995, 520 p, icip. 33.
12 A la différence des différentes veines de laguiti structuraliste, le postmodernis me
envisage les images comme se reliant les unes wtesaet les unes au travers des
autres. Le postmodernisme invite a porter son #ttenloin du regard analytique
singulier propre au sémiologue, demandant a cenqlld substitue de multiples
regards, fragmentés et fréquemment interro mpus. Rtdabie AngelaPostmodernism
and popular culture (réédition), New York, Londres / New York, Roud@e, 1995,
225p., ici p. 13.

14¢



polar, p. 34-35.

LYOTARD Jean-Francois (2005)La condition postmoderne
(réédition), Paris, Les Editions de Minuit, colC«itiques » [1979], 109
p.

MAC ROBBIE Angela (1995) :Postmodernism and popular
culture (réédition), New York, Londres / New York, Routtge, 225 p.

MESPLEDE Claude (dir.) (2007)Dictionnaire des littératures
policieres — Tome 1 : A{&dition revue et augmentée), Nantes, Joseph
K. Editeur, coll. « Temps Noir »,1054 p.

MESPLEDE Claude (dir.) (2003)Dictionnaire des littératures
policieres — Tome 2 : L;ZNantes, Joseph K. Editeur, coll. « Temps
Noir », 920 p.

MESPLEDE Claude & SCHLERET Jean-Jacques (dir.) §199
Lesauteurs de la Série Noire 1945-19#%lition revue et complétée par
Claude Mesplede de Voyage au bout de la Noire)tddadoseph K.
Editeur, coll. « Temps Noir », 628 p.

REUTER Yves (dir.) (1989) :Le Roman Policier et ses
personnagesSaint-Denis, Presses Universitaires de VincefRey/),
coll. « L'lmaginaire du Texte », 238 p.

SAUSSURE Ferdinand (1995Fours de linguistique générale
(réédition) Paris, Editions Payot & Rivages, celGrande Bibliothéque
Payot », 520 p.

14¢



