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Rezumat
Introducere

Lucrarea de fatd a avut in vedere identificarea si analiza comparativa a figurilor de stil
din filmele documentare despre naturd. Pentru a putea avea o imagine cat mai clard asupra
filmelor documentare, a fost necesara atat urmarirea dezvoltarii filmului cat si a scenariului de
film, de la inceputul secolului al XX-lea pana in a doua decadd a secolului XXI.

Originalitatea temei este data, In primul rand, de putinele investigatii care s-au concentrat
pe folosirea limbajului figurat in filmele documentare. Majoritatea cercetdrilor din acest domeniu
s-au concentrat pe studierea limbajului figurat din filmele artistice sau din reclamele T.V.
Amintim aici pe profesorul Charles Forceville de la Universitatea din Amsterdam cu lucrarea sa
Visual and Multimodal Metaphor in Film: Charting the Field (2016).

Actualitatea temei este reprezentatd de faptul cd nu existd o cercetare amdnuntitd a
acestui subiect, de potentialul de a studia, examina si dezvolta o baza de date ale elementelor
figurative din aceste filme dar si de a investiga legatura dintre elementele identificate si efectul
pe care acestea 1l au asupra spectatorului.

Importanta temei este subliniatd de faptul ca, in ultimii ani, publicul a manifestat un
interes crescut pentru filmele documentare dar, in acelasi timp, publicul a devenit mai critic cu
modul Tn care povestea este spusd si construitd. Ultimele doud decenii au fost martore la o
dezvoltare importanta a mijloacelor prin care filmele documentare pot fi accesate si urmadrite,
culminand cu platforme de tipul on-line streaming, care oferd acces instant la o imensd colectie
de filme documentare, acoperind o vasta arie de interese.

Lucrarea de fata are in vedere o abordare multidisciplinard, care presupune intelegerea si
interpretarea unor concepte si a unor termeni derivati din mai multe domenii stiintifice, cum ar fi
biologia, zoologia, geografia, geologia, medicina veterinara si altele.

Principalele obiective ale cercetdrii sunt:

1. Sa defineascd limajul figurat prin prisma naturii, tipurilor si modului de folosire al
acestuia

2. Sdidentifice figurile de stil, analizand esantionul de 190 de filme

3. Sdimpartd figurile de stil In categorii, identificand pe cele care oferd o mai mare
expresivitate

4. Explicarea, investigarea si compararea acestor figuri de stil, Tncercand sa se stabileasca
asemanari si deosebiri Intre acestea

5. Compararea si corelarea rezultatelor de utilizare a limbajului figurat din cele trei perioade
cheie ale cercetarii (1920-1980, 1980-2000 si 2000-2020)



Pentru a clarifica obiectivele acestui studiu, a fost imperativ sa se observe, sa se analizeze
si sd se compare utilizarea limbajului figurativ in filmele care descriu mediul natural; astfel,
filmele au fost clasificate in trei epoci separate. Aceasta clasificare s-a bazat in mod fundamental
pe data la care au fost produse, pe contextul istoric al credrii lor, alaturi de capacitatile
tehnologice accesibile realizatorilor de film in acele perioade specifice.

Prima erd se intinde din 1920 pana in 1980 si este descrisd ca fiind cea mai dinamica,
timp in care a existat o dezvoltare continud de la tehnologii primitive si pana in anii 1970, care
portabile si microfoanele mici si eficiente. Mai semnificativa decat expertiza tehnica care intra in
mestesugul filmului este dezvoltarea structurii narative. Aceastd structurd s-a dezvoltat de la
absenta informatiilor In primii ani ai cinematografiei pana la explicatii vizuale intre anii 1920 si
1950.

In cele din urma, s-a simtit acut nevoia de actori profesionisti care au fost insircinati cu
interpretarea scenariilor scrise de scriitori profesionisti care au inteles rolul determinant al
expresivitatii Tn epoca dintre 1950 si 1980.

A doua erd, care a durat din 1980 pana in 2000, a fost marcatd de o crestere imensa a
numarului de filme documentare produse. A treia era este epoca moderna, care a durat din 2000
pana in 2020.

Filmele alese pentru studiu au trebuit s indeplineascd anumite cerinte: trebuiau sa fie
filme documentare despre natura, sa aiba intre 3-60 de minute si trebuiau sa prezinte producatori
sau naratori renumiti. Ei trebuiau sd adere la organizarea temporald definita a cercetdrii si sa aiba
o calitate audio-vizuala adecvatd pentru a garanta intelegerea naratiunii.

Dimensiunea esantionului a inclus initial 234 de filme. Scazand filmele care nu au reusit
sd indeplineasca criteriile specificate, dimensiunea esantionului a fost redusa la 190 de filme,
care s-au dovedit a fi mai mult decat suficiente pentru a efectua analize comparative si pentru a
trage concluzii semnificative.

Scopul studiului este de a determina si de a examina utilizarea limbajului figurativ in cele
190 de filme, de a compara si de a corela rezultatele analizand cifrele din cele trei perioade
studiate, stabilind astfel legaturi intre rezultatele obtinute din diferite etape ale studiului.

Cercetarea de fata foloseste un cadru mixt care combind abordarile cantitative si calitative
si are ca prioritate principala un accent observational, dar include si componente teoretice.

Pentru prima perioada din 1900 pana in 1980, a fost ales un grup de 82 de filme; pentru a
doua perioada din 1980 pana in 2000, a fost ales un grup de 53 de filme; iar pentru ultima
perioada din 2000 pana in 2020, au fost selectate 55 de filme. Filmele alese sunt reprezentative
pentru fiecare perioada in parte deoarece se intind pe intreaga durata a acelei perioade si constau
in lucrari ale unor producatori, regizori, scenaristi si naratori variati.

Cercetarea analizeaza datele colectate din productii realizate de case de productie de
renume, cum ar fi BBC, National Geographic, Discovery Channel si The Mutual of Omaha's
Wild Kingdom, precum si case de productie mai mici, cum ar fi DocLights/NDR/Naturefilm, Pro
Art Inc., si Gurney Productions. Cercetarea demonstreaza ca materialul colectat din filme consta
in 98% comunicare verbala, spre deosebire de doar 2% informatii textuale. Este interesant faptul
ca majoritatea filmelor moderne oferd si optiuni de subtitrare, ficand analiza datelor mult mai
usoara.

Datele cantitative au fost colectate sistematic si clasificate in functie de frecventa lor. De
exemplu, in perioada 1920-1980, care a constituit prima faza, cercetarea a identificat un total de
301 metafore, 127 comparatii, 84 personificari, 28 expresii idiomatice, 14 antiteze, 13 alliteratii,



11 hiperbole, 9 cazuri de ironie si 8 jocuri de cuvinte. Datoritd frecventei inalte a metaforelor,
comparatiilor, personificarilor si expresiilor idiomatice, a devenit esential selectia acestora. In
astfel de cazuri, daca un film a avut, de exemplu, 8 metafore, atunci a fost posibil sa se aleaga
doar una sau doua dintre acestea, cele care au fost considerate mai expressive.

Metodologia de cercetare aplicatd se conformeazd intentiilor evidente ale acestei
cercetari, demonstrand ca observarea, notarea, explicarea si analizarea limbajului figurativ
clarificd semnificatia sa in scenariile de film care descriu lumea naturala.

In formularea rezultatelor scontate, cercetarea face un studiu comparativ al utilizarii
limbajului figurativ in scenariile documentarelor din trei epoci diferite. In al doilea rand, incearca
sa explice evolutia scenariilor documentare si sd identifice factorii care au contribuit la
schimbarea conceptului, structurii si sensului acestor scenarii.

In legatura cu limitarile intalnite in cercetare, acestea s-au datorat, in principiu, lipsei
accesului la anumite surse, calitatii slabe a altora sau lipsei de intelegere a conceptelor care nu
sunt direct legate de domeniul filologiei, facand astfel mai evidenta natura multidisciplinara a
studiului. Accesul limitat la surse individuale s-a datorat, in principal, constrangerilor
bugetare care nu au putut permite achizitionarea de filme documentare din colectii private sau de
plata a taxelor exorbitante cerute pentru examinarea acestora. Aceste constrangeri au fost evitate
prin cautarea altor filme din aceeasi epoca care au indeplinit criteriile de selectie stabilite.

Capitolul I
Introducere in limbajul figurat si filmele documentare despre naturi

Capitolul intdi al acestei teze constd In patru parti. Prima parte, intitulata Limbajul
Figurat -trateaza figurile de stil si modul in care acestea sunt clasificate; a doua parte compara
limbajul literal versus limbajul figurat; a treia parte discuta despre denotatie si conotatie, iar
ultima parte descrie evolutia metaforei.

Capitolul IT
O scurta istorie a Filmelor Documentare si Dezvoltdrii Scenariilor

Capitolul II descrie istoria cinematografiei in 5 etape, oferind exemple de filme
documentare din anii 1920 pana in epoca moderna (2020).

A doua parte a capitolului II vorbeste despre diferentele si asemandrile dintre text si
imagine 1n filmele documentare despre natura.

A treia parte mentioneazd numele importante din istoria filmului documentar, cum ar fi:
Dziga Vertov, Robert J. Flaherty, Jacques-Yves Cousteau, Roberto Rossellini, David
Attenborough, Walter Elias Disney si altii, explicandu-se contributia fiecaruia.

Ultima parte a capitolului II se concentreaza asupra scenariului de film documentar.
Procesul de productie al unui film, indiferent de genul sau, implicd de obicei cinci faze critice:
conceptie, scierea scenariului, productie, editare si diseminare. Scenariul este textul de baza al
unui film, piesd de teatru sau productie de televiziune si este esential pentru succesul unui film.
In primele zile ale cinematografiei, la sfarsitul secolului al 19-lea pana in anii 1920, utilizarea
scenariilor de film nu a fost foarte frecventa. Persoanele care au scris aceste scenarii au fost de
obicei amatori, lipsiti de o abordare sistematicd din cauza lipsei de modele istorice stabilite.
Trebuie remarcat faptul ca scenariul poate fi clasificat in doua forme: scenariul scris si scenariul
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vorbit. Scenariul scris ar trebui, de preferintd, sa fie scris de un scriitor profesionist, cu multa
creativitate si abilitdti literare sau cel putin de cineva care poate trezi interesul publicului.
Scenariul vorbit, pe de alta parte, se referd la vocea narativa, cititd in mod normal de cineva cu o
voce clard, interesanta si consistenta, adesea actori profesionisti cunoscuti pentru expertiza lor in
articulare si pronuntie. Desi nu este o cerintd, existd unele cazuri in care scenaristul este si
narator.

Capitolul I1I
Etapa initiala: filme lansate din 1920 pana in 1980

Capitolul III trateaza conceptele fundamentale legate de filmele documentare despre
natura din perioada luatd 1n calcul. Un element esential in crearea unui documentar despre natura
este naratiunea scrisd. Atunci cand naratiunea este bine conceputd, ea poate propulsa
documentarul inainte dar si invers, dacd naratiunea este prost scrisd, slab articulata sau intruziva
(rezultand in perturbari sau suparare), aceasta constituie un dezavantaj semnificativ. Producatorii
sunt foarte congtienti de faptul c@ naratorul, alaturi de naratiune, functioneaza ca intermediari
intre public si film. Naratorul serveste ca ’’vocea autoritatii’’, iar publicul percepe vocea
naratorului ca fiind sinonima cu vocea filmului in sine [Rabiger, 2004: 44]. Este imperativ ca
vocea sd ramand impartiald si sa nu incalce limita de confort dintre privitor si film. Pentru a
realiza o naratiune eficientd, un scriitor trebuie s dezvolte initial un text coerent alaturi de un
concept sau o viziune pe care filmul 1si propune sa o transmitd. Dupa cum a afirmat Michael
Rabiger, naratiunea de calitate foloseste un limbaj simplu, cu o preferintd pentru economie in
cuvinte si utilizarea verbelor active. In plus, includerea unui vocabular puternic si expresiv este
avantajoasa. O consideratie critica suplimentara este de a evita reiterarea a ceea ce este deja
vizibil publicului, permitand astfel spatiu pentru imaginatie.

Crearea unei naratiuni este un efort; cu toate acestea, identificarea unui public adecvat
pentru consumul acesteia constituie o provocare distinctd. Responsabilitatea unui scriitor
cuprinde nu numai articularea unui limbaj precis, ci si insufletirea naratiunii, asigurandu-se ca
poate sd captiveze si sd rezoneze cu publicul sau. [Rosenthal, 2022:221]

Partea cea mai vastd a capitolului o constituie analiza si clasificarea limbajului figurat
folosit In filmele documentare. Perioada initiala de analizd se intinde intre 1920 si 1980,
cuprinzand 82 de filme documentare, dintre care 25 clasificate ca scurtmetraje, cu o durata
cuprinsa intre 3 si 18-20 de minute. Majoritatea filmelor din acest esantion, mai mult de 50 la
numar, respectd o duratad standard de 50 de minute. Aceasta etapa Incorporeaza mai multe filme
de la inceputul secolului 20, caracterizate prin cinematografie alb-negru si filme mute, pentru
care datele privind producdtorul sau anul exact de productie raman destul de greu de procurat. Se
poate afirma cd acest gen de filme nu prezinta bogatie n cee ace priveste limbajul figurativ; mai
degraba, comentariul insotitor mentine predominant claritatea si precizia, evitind complexitatea
si infrumusetrile retorice inutile. Incepand cu anii 1940-1950, realizatorii de filme documentare
au observat ca dincolo de atractia spectacolului vizual, publicul tanjeste dupa o experientda
imbogatita care se extinde dincolo de simpla observare a comportamentului animal si se abate de
la banalitatile acestui regn. Din ce in ce mai mult, companiile de productie au angajat scriitori
profesionisti cu scopul de a scrie scenarii. Incepand cu anii 1960, scriitorii au ridicat aceasta



meserie la o forma de arta, cu figuri precum Winston Hibler, James Algar si Theodore Strauss
castigand recunoasterea pentru ingeniozitatea lor in dezvoltarea scenariului si pentru calitatea cu
care au redat naratiunile.

In impartirea figurilor de stil identificate, se va lua in considerare in primul rAnd numarul
lor. In cele 82 de filme analizate, au fost identificate aproximativ 607 dispozitive stilistice,
rezultand o medie de 7,40 figuri stilistice pe film. Dispozitivele stilistice predominante sunt
metaforele, reprezentand aproximativ 301 cazuri, urmate de comparatii, care reprezintd
aproximativ 127 de aparitii.

Luand 1n considerare obiectele pe care le reprezintd, metaforele au fost impartite n patru
categorii principale: metafore care apartin sau sunt direct asociate cu lumea animald, metafore
care apartin sau sunt direct asociate cu lumea vegetald, metafore vizuale si metafore despre lume,
in general.

O primd metaford se referd la lumea complicatd a animalelor si plantelor, care este
descrisa ca formand ’un mozaic complex’’ (Filmul 1, 1978, 00:02:40), semnificand ca
numeroase elemente mici se completeaza reciproc pentru a crea un tablou cuprinzator al lumii
naturale. Caracteristicile inerente ale animalelor servesc ca elemente esentiale in stabilirea
comparatiilor. Exemple notabile includ descrieri cum ar fi libelulele care sunt ’’aeronauti
superbi”’(Filmul 3, 1978, 00:31:33), o omidd este descrisd ca fiind >’putin mai mult decat o
masind de mancat’’ (Film 4, 1978, 00:22:35) sau sarpele de gradind comparact cu un ’’incubator
mobil”” (Filmul 7, 1978, 00:50:01). Aceste metafore evocd in mintea privitorului imagini vii,
sporind astfel intelegerea conceptelor transmise in filme. De exemplu,’’iguana cu coarne din
Indiile de Vest este rinocerul din lumea reptilelor’” (Filmul 7, 1978, 00:05:32) contine o
comparatie intre doud animale in care singura diferentd substantiald consta in dimensiunea lor.
Aici, substantivul *’iguand’’ este inlocuit cu *’rinocer’’, indicdnd o asemanare aparentd intre cele
doua.

Descriind trilobitii, niste artropode marine disparute, naratorul spune ca acestea *’Tnnotau
in marile de demult” (Filmul 2, 1978, 00:42:24), sugerand ca desi aceste creaturi au locuit pe
Pamant cu mult timp In urm4, totusi putem obtine incad perspective semnificative de la ele. Cand
ilustram libelulele, ideea cd *’noi nu stim daca in spate este un rasarit sau un amurg’’ (Filmul 3,
1978, 00:29:24) articuleaza incertitudinea daca libelula este situatda la punctul culminant sau la
inceputul ciii sale evolutive. In mod corespunzitor, declaratia >’un sfarsit este doar un inceput”
(Filmul 52, 1951, 00:31:07) se refera la tranzitia dintre anotimpuri.

Metafora *’drum laturalnic Tnapoi in timp’’, referindu-se la Coasta Cretei, (Filmul 54,
1978, 00:00:25) provoacd o interactiune complexa de imagini, conotatii si adancime tematica.
Poate fi analizata prin cadrele teoretice ale metaforei spatiale si temporale [Lakoff, 1980],
nostalgia si motivul literar al calitoriei. In mod fundamental, aceasti frazi conceptualizeazi
timpul ca un domeniu peisagistic capabil sd fie traversat. Termenul *’drum laturalnic’” implica o
cale alternativa, poate mai putin conventionald. Contrastand cu un drum principal sau autostrada
—care implicd progresul, liniaritatea si modernitatea - drumul lateral sugereaza ceva rural,
intortocheat si intim, invocand notiuni de ocolire, descoperire si secret. Atunci cand este aplicata
timpului, aceasta metafora submineazd notiunea predominantd de timp ca o fortd stricta, in
miscare Tnainte, n loc sd pledeze pentru o interpretare fluida, neliniard a istoriei sau a memoriei.
Expresia conferd, de asemenea, nuante nostalgice. Un drum secundar este frecvent asociat cu
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trecutul prin sustinerea romantizarii istoriei, unde trecutul este perceput ca fiind mai autentic sau
nealterat. Ea oglindeste functionarea memoriei: nu ca o autostrada de evenimente fixe, ci ca un
drum serpuit in cazul in care amintirea se Tndoaie imprevizibil, revizitind momentele selectiv.

Comparatia *’fragild ca un vis pe ape, Venetia’’ (Filmul 58, 1977, 00:37:46) surprinde
frumusetea delicatd, aproape nelumeasca a Venetiei, in timp ce sugereaza si vulnerabilitatea
acesteia. Aceastd comparatie integreaza conceptele de fragilitate, efemeritate si alurd eterica,
portretizind Venetia ca un oras existent intr-o zona de tranzitie intre realitate si iluzie. In mod
fundamental, asemanarea indica faptul cd Venetia, asemanatoare unui vis pe apa, poseda o
fragilitate inerentd. Mai mult, expresia evocd notiuni de tranzitie si intangibilitate. Visele, prin
natura lor, sunt trecdtoare, existand temporar inainte de a se estompa in memorie. In mod similar,
Venetia pare sd reziste cu intinderile sale de canale, aleile acoperite cu ceatda si palatele
deteriorate conferd notiunea de oras suspendat in timp. Aspectul de vis face aluzie si la atractia
estetica si senzoriala a Venetiei. Orasul a fost istoric legat de romantism, mister si inspiratie
artisticd, cu canalele sale labirintice si arhitectura ornamentata care reflecta ceva realizat In stare
de reverie. Modul in care lumina interactioneazd cu apa, interactiunea dinamicd a umbrelor pe
strazile inguste si pasii rezonanti pe pietrele antice contribuie colectiv la atmosfera sa de vis. In
plus, frumusetea Venetiei nu este statica, ci fluida— continud, influentata de miscarea apei si a
luminii. Similar cu un vis care se modifica in subconstient, Venetia se manifesta diferit in functie
de ora din zi, conditiile climatice sau perspectiva observatorului. Aceasta calitate tranzitorie isi
imbunatateste alura, generand o impresie asemanatoare unui miraj, aproape prea rafinata pentru a
pirea reald. Visele, oricat de vii sau de incantitoare, sunt fundamental efemere. In trasarea unei
paralele intre Venetia si un vis pe ape, privitorul recunoaste declinul citadinului si inevitabilitatea
schimbarii.

Personificarea ’’natura scrie scenariile; noi addugdm cuvintele pe care naratorul sa le
spund’’ (Filmul 46, 1954/1991, 00:01:00) inseamna ca, in cele din urma, natura decide ce va fi
sau nu Inregistrat si cat de mult din frumusetea sa va fi dezvaluita si cat de mult va rdmane un
mister in viitor. Este recomandabil sd se planifice ceea ce se doreste a fi capturat pe film, dar
daca natura nu oferd aceste aspecte, va fi foarte greu sa realizezi un film documentar despre
naturd. Producatorii si echipele executive stiu ca natura este cel mai important factor care trebuie
luat in considerare la filmare si ca natura 1nsasi este cea care ofera tot materialul necesar pentru a
crea continut artistic.

O antiteza captivantd este cea care se ocupa de o problema mai serioasa:’’pe masura ce
omul merge inainte, animalele se retrag’’ (Filmul 17, 1963, 00:04:40). Pierderea populatiilor de
animale si degradarea mediilor de viatd ale acestor specii reprezintd o preocupare de bazd in
conservarea faunei salbatice. Nevoile insatiabile ale fiintelor umane pentru intretinere, adapost si
transport eficient au dus la o contractie drastica a zonelor in care animalele pot trai cu adevarat in
libertate. Aceasta situatie este consideratd a fi limitarea libertatii reale, deoarece multe dintre
aceste animale sunt limitate la parcuri nationale, supravegheate de personalul militar si de trupele
militarizate, si Tmprejmuite cu fire ghimpate care par sa fie instituite pentru a le asigura
supravietuirea.

O alta antiteza la fel de interesanta:’’pe deoparte era omul si tehnologia sa, distrugerea si
lacomia [..] si pe de alta parte, era toatad frumusetea si salbaticia si libertatea si rezistenta naturii’’
(Filmul 72, 1978, 00:48:14) descrie o ciocnire intre doud entitdti opuse: societatea umana
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alimentatd de progresul tehnologic cuplat cu lacomia si distrugerea si lumea naturald. Contrastul
evidentiazd un conflict binar in viata umana: cdutarea oarbd a progresului este adesea pe
cheltuiala lumii naturale. Pe de o parte, omenirea, impreund cu inovatiile sale tehnologice,
intruchipeaza progresul, inovatia si cultura. Cu toate acestea, aceastd dezvoltare este la pachet cu
lacomia si distrugerea, ceea ce inseamna ca inovatia tehnologica este adesea exploatatoare si nu
neutrd. Lacomia este dorinta insatiabild de resurse care precipita degradarea mediului, in timp ce
distrugerea indica manifestarile fizice ale dezvoltarii industriale, inclusiv defrisarile, poluarea si
incilzirea globala. In schimb, natura manifesta puritate, frumusete si libertate. Acest binar
alimenteaza o cercetare filosoficd mai profunda: este posibil ca progresul tehnologic si lumea
naturald si coexiste in armonie sau este inevitabil ca unul si-1 umbreasca pe celalalt? In timp ce
poate exista o istorie a expansiunii umane care apare de obicei in detrimentul naturii, rezistenta
lumii naturale implicd potentialul de intinerire si echilibru. Pasajul impune o reevaluare a
raportului nostru cu cee ace ne inconjoard, argumentand pentru o schimbare de paradigma de la
exploatare la cooperare. Contrastul decripteaza previziunea limitatd a umanitatii si Incurajeaza
recunoasterea valorii intrinseci.

Capitolul III se incheie cu o concluzie, afland astfel ca intre 1920 si 1980, limbajul poetic
a contribuit la imbogdtirea naratiunilor documentarelor despre natura. Tehnica literara s-a
imprumutat pentru a spori considerabil puterea unor astfel de filme prin inducerea conexiunilor
emotionale, clarificarea conceptelor biologice complexe si compensarea deficientelor
tehnologice. Chiar daca tehnologiile de filmare s-au imbunatatit, autoritatea povestirii poetice a
ramas un element integrant al povestirii naturii, permitand spectatorilor sa invete despre natura la
fel de mult incét sd dezvolte o legatura emotionala intima cu ea.

Capitolul IV
A doua perioada: filme lansate intre anii 1980-2000

A doua perioada cercetata este cuprinsa intre anii 1980 si 2000, incluzand 53 de filme
documentare, dintre care doar 6 sunt filme de scurt metraj, variind de la 18 minute la 21-22
minute. Restul de 47 de filme din acest al doilea esantion au o durata standard de aproximativ 50
de minute.

Scriitorii care s-au remarcat in aceastd perioada au fost Theodore Strauss, David si Carol
Hughes, Barbara Jampel, Dereck Joubert, Rob Goldberg, David Attenborough, Allan W. Eckert
si multi altii.

In cele 53 de filme studiate, au fost identificate aproximativ 665 de figuri de stil,
rezultand o medie de 12,54 figuri de stil pe film. Cea mai intalnitd figura de stil este metafora, cu
aproximativ 403 astfel de dispozitive literare, urmatd de comparatie, cu aproximativ 104 exemple
si, pe locul al treilea, avem personificarea, cu un total de 64.

O metafora puternicd aratd cd *’magia antica a calului incd isi tese vraja’’ (Filmul 92,
1985, 00:00:18). Metafora surprinde o legatura intima si de duratd care a aparut intre cai si
oameni de-a lungul istoriei, asumandu-si adesea statutul mitic. Declaratia sugereaza ca bidiviii au
o frumusete unicad ce nu inceteazd niciodatd sd incante popoarele, indiferent de modurile
moderne de viatd si de progresul tehnologic. Utilizarea "magiei antice" sugereaza ca aceste
animale au reprezentat intotdeauna un element intrinsec si practic mitologic al societdtii umane.
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Caii au reprezentat idealuri de noblete, putere si libertate. Ei au dominat basmele populare, au
servit ca mijloace de transport de persoane si bunuri si au dus razboinicii la razboi. De-a lungul
timpului, caii au devenit imagini universale de eleganta, forta si fascinatie nesfarsita. Inradacinati
in aceastd idee de magie, caii reprezintd o valoare chintesentiald care se afla dincolo de
utilitarism; ei inspird sentimente, uimire si fascinatie fata de natura si istorie. Vraja dureaza, pe
masurd ce povestea continud sa captiveze publicul. Ca o fortd ireversibila care continud sa-si
exercite puterea, cuvantul "a tese" implicd un proces complicat, practic hipnotic. Metafora
surprinde puterea de duratd a cailor de a misca si modifica sentimentul si sensibilitatea umana.
Intr-o epoca dominati de masind si limbaj tehnologic, eleganta, intelepciunea si spiritul cailor
continud sd Incante oamenii. Din nou, metafora surprinde legdtura emotionald si practic
transcendenta dintre cai si oameni. Multi ecvestri si entuziasti de cai cred ca legatura lor cu caii
este dincolo de prietenie; este ca o forma de limbaj nerostit. Aceastd idee rezoneaza cu ideea de
incantare, deoarece postuleaza ca relatia dintre cai si oameni este mai mult decét functionald; mai
degraba, are o calitate aproape mitica, care este puternic simtita, desi este definitd inadecvat.

Metafora ’’schelete zdrobite, raspunsuri fragmentate’’ (Filmul 127, 1982, 00:06:00)
transmite teme de incompletitudine, dezordine si provocarea de a reconstrui adevarul sau
semnificatia din rdmasite fragmentate. Un schelet simbolizeazd adesea structura, fundatia sau
adevirul de bazi. In acest context, scheletele zdrobite indici un cadru spart sau incomplet -
posibil referindu-se la naratiuni perturbate, istorii pierdute sau ramasitele a ceva care odata a
mentinut coerenta. Imaginile evoca un sentiment de ruina sau degradare, sugerand cé ceea ce a
fost odatd intreg a fost redus la fragmente deconectate. Ea reprezintd metaforic ramasite ale
adevarurilor uitate care au fost readuse la viatd. Raspunsurile fragmentate consolideazd in
continuare acest concept, sugerand ca toate cunostintele sau explicatiile disponibile sunt
incomplete, impristiate sau neclare. In timp ce raspunsurile sunt menite si ofere claritate,
fragmentarea lor impiedicd o intelegere globald. Aceastd frazd ar putea indica faptul ca
adevarurile istorice sunt distorsionate in timp, cautdrile personale ale sensului care dau rezultate
incomplete sau un comentariu mai larg asupra dificultatii de a discerne adevarul absolut intr-o
lume plind de contradictii. Metafora sugereaza ca eforturile de a reconstrui trecutul, de a intelege
realitatea sau de a descoperi adevaruri ascunse sunt adesea impiedicate de buciti lipsa si de surse
nesigure. In cele din urmi, expresia ilustreazd o imagine puternici a realitatii disjuncte,
subliniind provocarea de a obtine integritate intr-un context in care multe sunt pierdute,
distorsionate sau lasate nespuse.

Metafora "In acest magazin bogat si verde din jungla, este ceva de mancare pentru toatad
lumea" (Filmul 117, 1998, 00:10:52) transmite cu succes mesaje de diversitate, accesibilitate si
abundenta. Adjectivul "bogat" capteazd conotatii de abundenta, bogatie si opulentd si implica
faptul ca jungla este un mediu plin de resurse si marfuri valoroase. Adjectivul "verde" continua
sa promoveze idei de sandtate si vitalitate, facAnd apel la imagini asociate cu natura, fertilitatea si
reinnoirea. Substantivul "jungla" sugereaza complexitate, salbaticie si diversitate, reflectind un
mediu caracterizat de complexitate si varietate de viatd si posibilitati. Substantivul "magazin"
sugereaza organizarea si accesibilitatea si implicd faptul ca resursele pot fi consumate cu
usurintd, legdnd metafora de un context de piatd in care elementele notate pot fi achizitionate.
Activarea imaginilor asociate cu supravietuirea si sustinerea prin mancare ne cere imediat sa ne
gandim la materiale esentiale care sustin viata. Combinatia dintre "jungld" si "magazin" capteaza
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o opozitie Intre spatiul structurat al pietei si junglele care fac loc pentru a comenta implicit
despre elementele incluse in astfel de locuri. In mijlocul acestei anarhii naturale, o organizare sau
un design interior se referd la resursele disponibile. Ideea unui sistem bine organizat si durabil
este sustinutd in continuare de o implicare a capacitatii fiecarei entitati vii de a gasi ceea ce are
nevoie pentru a supravietui. Acest lucru 1l determind pe spectator sd-si imagineze o piata fara
restrictii, plind de posibilitati nesfarsite pentru diverse creaturi. La nivel abstract, metafora poate
reprezenta existenta in sine, cu o abundenta de optiuni si posibilitati disponibile concepute pentru
a satisface nevoile sau dorintele variate ale indivizilor.

Asemanarea elefantilor cu ’impunatoare catedrale sau monoliti antici" (Filmul 101,
1994, 00:31:16) subliniazd frumusetea, demnitatea si atemporalitatea lor. Catedralele, de obicei
mari §i ornamentate, simbolizeazd importanta spirituald, longevitatea si maretia arhitecturala, la
fel ca elefantii, care in majoritatea culturilor sunt venerati ca simboluri ale intelepciunii, puterii si
longevitatii. Expresia evocd, de asemenea, un sentiment de mirare, deoarece catedralele evoca
veneratie care are legdturd cu dimensiunea si varsta lor in crestere. De asemenea, mentionarea
"monolitilor antici" reitereaza tema continuitafii si rezistentei, deoarece aceste monumente de
piatrd au rezistat de-a lungul secolelor. Comparatia indica, de asemenea, prezenta lor uriasa,
stationard, implicand o legdturd profundd cu pamantul, ca si cum ar fi simboluri naturale ale
istoriei insasi. In plus, acestd figura de stil prezinti elefantii ca fiind monumentali si sacri, ceea
se incadreaza in reprezentarea lor traditionald in practicile religioase si culturale, cum ar fi
hinduismul si budismul. Adjectivul "antici" poarta, de asemenea, un fel de calitate mistica,
sugerand ca elefantii sunt fosile vii ale unei alte ere si se aseamdnd cu monolitii, care contin
mistere ale trecutului. Termenii *’catedrala’ si >’monolit”” implicd, de asemenea, liniste si
solemnitate, reflectdnd miscarea impunatoare si deliberatd a elefantilor in timp ce se deplaseaza
prin peisaje vaste cu gratie contemplativd si supusd. Expresia sugereazd, de asemenea,
vulnerabilitatea acestor animale; la fel cum vechile structuri dau nastere entropiei si se prabusesc
odata cu trecerea anilor, elefantii sunt amenintati si de agentii umane sub forma braconajului si a
distrugerii habitatelor. Comparatia este atunci atdt un tribut adus grandorii lor, cat si o
recunoastere a fragilitatii lor intr-o lume care se schimba prea repede. Imaginile ridica elefantii
de la simple creaturi la simboluri vii ale istoriei, culturii si maretiei naturii, in acelasi mod in care
catedralele si monumentele minunate continua sa inspire interesul uman.

Si comparatiile joaca un rol important in filmele documentare despre natura, deoarece fac
posibila intelegerea proceselor naturale subtile sau strdine, mentinand astfel spectatorii atenti.
Utilizarea simularilor creeazd imagini tangibile in minte si ajutd la clarificarea abstractiilor si a
termenilor tehnici pentru public. Voiceover-ul atinge un ton liric prin utilizarea de asemanari si,
pe langa faptul cd face vizionarea extrem de interesanta, pune accentul pe frumusetea naturii.
Calitatile extrem de descriptive ale comparatiilor servesc la conectarea experientelor umane cu
comportamente ciudate si uimitoare ale faunei salbatice pentru a face astfel de subiecte
accesibile si intelese. In plus, documentarele incearci sa atraga publicul larg, inclusiv copiii si
cei care nu s-ar uita In mod normal la acest tip de filme, facand astfel accesibilitatea un atribut de
foarte mare importanta. Utilizarea asemandrilor aduce experiente comune sau familiaritatea
anumitor medii si, prin urmare, leagd mediile necunoscute de locuri bine cunoscute si tangibile.
Aceastd accesibilitate sporitd duce la respectarea naturii i incurajeaza persoanele sa se implice
in conservarea si protectia acesteia. Cu naratori ilustri, cum ar fi Sir David Attenborough si altii,
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comentatorii trec dincolo de raportarea descriptivd a naturii; ei aduc la viatd imagini ale naturii
intr-un mod atragator si transforma faptele observabile in naratiuni interesante. Puterea unei
comparatii captivante merge dincolo de divertisment; are capacitatea de a Incuraja curiozitatea,
empatia si sentimentul sporit de responsabilitate fatd de natura. Facand natura si complexitatea ei
primitoare si accesibile, comparatiile actioneaza ca intermediari intre transmiterea stiintifica si
povestire si, prin urmare, fac ca documentarele si aducd atat curiozitate intelectuald cat si
atasament emotional fata de spectatori. Fara comparatii, textul poate fi plictisitor, prea stiintific si
incapabil sd surprinda esenta si vitalitatea naturii. Ca atare, utilizarea sa depaseste cu mult
estetica; devine un instrument puternic care intareste intelegerea, analiza si raspunsul emotional
al publicului cu privire la naturd, prezentata prin intermediul mijloacelor vizuale.

Personificarea in filmele documentare despre naturd este si ea foarte importanta in
evocarea unei legdturi emotionale intre public si mediul natural. Prin proiectia calitatilor,
emotiilor si motivatiilor umane asupra animalelor, plantelor si chiar a ecosistemelor, producétorii
si regizorii stabilesc povesti interesante care fac natura mai familiara si mai fascinanta. Un astfel
de dispozitiv de povestire face legatura intre cunostintele stiintifice si informatiile publicului,
reducand fenomenele ecologice complexe la naratiuni simple si memorabile. Personificarea
serveste la simplificarea comportamentelor sofisticate, permitand astfel spectatorilor, inclusiv
copiilor, sa inteleaga strategiile de supravietuire, ritualurile de Imperechere si relatiile pradator-
pradd. Cu toate acestea, in timp ce abordarea da stralucire documentarelor, este nevoie de
echilibrare inovatoare - personificarea va duce la antropomorfism, care poate compromite
acuratetea stiintificd prin proiectarea emotiilor umane si a structurii sociale pe animale intr-o
manierd incongruenti cu realitatea biologica. In ciuda acestei potentiale slibiciuni, atunci cand
este folositd Tn mod judicios, personificarea adaugd bogatie procesului de filmare, facand
documentare despre naturd instrumente excelente pentru educatie, sensibilizare si conservare. In
capacitatea lor de a transforma fauna salbaticd 1n personalitdti cu care oamenii se pot raporta,
directorii nu numai ca captiveazd, ci si provoacd actiuni, subliniind importanta conservarii
mediului natural. Pe mdsura ce preocupdrile legate de mediu continua sa creasca, capacitatea
documentarelor de a evoca empatia si de a induce o schimbare a comportamentului este
nepretuitd. Indiferent daca descrie célatoria unui lup solitar prin salbaticie sau migratia unei
broaste testoase marine care 1si pune viata in pericol, personificarea permite observatorilor sa
asiste la drama naturii si astfel sd fie consideratd demna de a fi conservatd. Astfel, aplicarea
judicioasa a personificarii In documentarele naturii transcende a fi un dispozitiv de povestire, dar
devine un mijloc puternic de cultivare a unui sentiment de responsabilitate si relatie intre om si
naturd.

Antiteza *’In respiratia vulcanului, florile infloresc’” (Filmul 84, 1983, 00:18:58), pun
ruina impotriva creatiei, dezordinea impotriva frumusetii si subliniaza contradictia persistentei
vietii In fata devastdrii. Emanatia arzitoare a unui vulcan este un simbol al puterii brute
neinfranate - un instrument de distrugere care niveleaza totul in nimic de-a lungul drumului.
Evocd imagini de lavd curgdtoare, cdldura intensa si pustietate stearpd In care viata pare
incapabila sa prospere. Dar ultima parte a propozitiei— ’florile infloresc’’—presupune un
contrast, simbolizand reinnoirea, delicatetea si frumusetea. Acest lucru sugereaza capacitatea
incredibild a naturii de a se reinnoi, deoarece cenusa vulcanicd Tmbogateste solul, facand loc
ecosistemelor sdndtoase in care a condus odata focul. Contrastul indica ciclul de distrugere si
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renastere, o temd comuna naturii si vietii umane. Sugereaza doctrina distrugerii creatoare, unde
batranul trebuie sa moara pentru ca sa se poatd naste nou. Aceasta este o tema care rezoneaza in
istorie, literaturd si mitologie, unde distrugerea este urmatd de transformare. Imaginile sunt, de
asemenea, bogate In semnificatie filosofica si existentiala, reflectand experienta umand: din
greutdti si adversitdt se poate naste frumuseti. Pe masura ce natura, dupd ce a fost distrusa, se
reconstruieste si se regenereaza, la fel si oamenii tind sd iasa mai puternici din adversitate, tinand
in ei acelasi paradox al renasterii in mijlocul devastarii. Expresia are speranta, indicand ca in cele
mai rele si mai vitrege situatii, viata se adapteaza si infloreste. Acest contrast nu numai ca
creeaza o imagine izbitoare intre creatie si distrugere, dar este, de asemenea, o metafora profunda
pentru rezilienta, transformare si puterea neincetatd a vietii care continud in ciuda tuturor
dificultatilor.

Oximoronul "moartea vitelului inseamna viata pentru coiotii tineri" (Filmul 102, 1995,
00:44:33) este construit prin utilizarea vietii si a mortii ca niste capete opuse ale aceleiasi ecuatii.
Oximoronul descrie supravietuirea ca fiind ciclica si implica faptul cd moartea unuia sustine
viata celuilalt, in cazul de fatd, sutine coiotii tineri. Contradictia aparentd clarificd relatiile
pradator-prada in care moartea unuia garanteaza supravietuirea celuilalt. Coiotii tineri reprezinta
astfel supravietuirea instinctuald pe cheltuiala altora si prospera pe seama acesteia. Astfel,
moartea este descrisa ca un pret inevitabil pe care trebuie sa-1 platim pentru ca viata sd continue
si indicd mai degraba schimbarea decat distrugerea; dualitatea dezvaluie soarta naturii. Dualitatea
fundamentala a supravietuirii in detrimentul altora este incapsulata cu abilitate in aceasta idee.

Din 1980 péana in 2000, documentarele au folosit cantitati din ce in ce mai mari de limba;j
figurativ ca element integrant pentru a implica spectatorii, pentru a imbogati abilitatile de
povestire si pentru a clarifica principiile stiintifice complexe. Acest instrument retoric are
capacitatea de a transforma un eveniment astronomic autentic intr-o relatare interesanta, cvasi-
mitica si, astfel, subliniaza esenta aplicrii limbajului figurativ in interpretare si intelegere. in
acest timp, naratiunea a existat in cea mai mare parte pentru a oferi scopuri informative, iar
personificarea, asemandrile si metaforele au fost folosite pentru a crea experiente vizuale
interesante acolo unde a fost posibil.

De exemplu, metafore precum "marea este pantecul vietii" (Filmul 127, 1982, 00:03:00)
si "o gradind este o micad felie de naturd" (Filmul 112, 1997, 00:02:26) creeaza, in mintea
privitorului, o reprezentare mult mai bogata decat simpla imagine. Asemanari precum "ca un joc
de-a pisica si soarecele" (Film 118, 1998, 00:40:07), "un vartej monstruos de viatd ca un super
organism aberant; este un banc de hamsii" (Film 119, 1998, 00:47), *’ca o radacina care pluteste
intr-un curent, copilul innoatd in deriva" (Filmul 121, 1998, 00:49:05) si "aluneca ca niste
covoare magice" (viermii), (Filmul 122, 1999, 00:21:32) creeazd asociatii puternice si
imbogétesc povestile.

Mediul natural inspird sentimente $i imagini puternice in spectatori. Astfel de interventii
retorice au facut ca provocdrile, victoriile si adaptarile de supravietuire ale faunei salbatice sa fie
aproape antropomorfe, credndu-se astfel naratiuni interesante si imagini izbitoare ale peisajelor si
faunei. Utilizarea limbajului figurat in naratiuni a angajat cu succes publicul Intr-un moment in
care imaginile computerizate si capacitatile avansate ale cinematografiei incd nu au atins
inaltimile actuale ale sofisticarii. Utilizarea limbajului figurativ a permis combinarea
divertismentului si a cercetdrii stiintifice pentru a aduce un nivel mai ridicat de intelegere a
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mediului natural. Documentarele au excelat n portretizarea problemelor ecologice cu o precizie
considerabild, folosind atractia emotionald a expresiei figurative. Pentru multi, documentarele au
constituit o sursd integrala de intelegere a lumii naturale intr-un moment cand informatiile
imediate si accesul la internet nu erau disponibile pentru toatd lumea. Ei au dobandit cunostinte
despre ecosisteme, comportamente animale si probleme legate de mediu, atat placute, cat si
memorabile prin utilizarea intentionatad a limbajului figurativ. Limbajul figurativ a fost folosit
pentru a educa, informa si inspira spectatorii si, in acelasi timp, pentru a crea o apreciere a

.....

Capitolul V
A treia perioada: filme lansate intre 2000-2020
Notiuni istorice si tehnice

Documentarele despre naturd au jucat un rol importrant in educarea si inspirarea
publicului, atrigind atentia asupra splendorii, bogitiei si fragilitatii lumii naturale. Intre anii
2000 si 2020, dezvoltarea genului documentar despre natura a fost caracterizatd prin cresterea
cererii de povestiri interesante si de Tnaltd calitate si schimbarea subiectelor catre conservarea
mediului. In aceasti perioadd, au apdrut documentare revolutionare care au redefinit
reprezentarea vizuald a ecosistemelor si a faunei sdlbatice, ridicand standardele coeziunii
povestirii, mestesugului cinematografic si scrisului.

Filmul documentar a fost revolutionat la inceputul anilor 2000, pe masura ce producatorii
s-au indepartat de vechea paradigma a Inregistrdrii pe film la utilizarea tehnologiilor digitale si a
camerelor de inalta definitie. Comparativ cu deceniile anterioare, cdnd filmarile au fost realizate
cu stocul de film si au implicat miscari destul de limitate ale camerei, aparitia noului mileniu a
permis filmarea In medii dificile, accesul rapid la zone indepartate si un grad fara precedent de
control in portretizarea mediilor naturale.

Planet Earth este un documentar BBC din 2006, narat de Sir David Attenborough si
reprezintd un moment epocal in istoria moderna. Utilizarea creativd a fotografiei aeriene, a
inregistrarilor cu incetinitorul si a stiintei de ultima ord a stabilit un punct de referintd in
realizarea de filme documentare despre viata sdlbaticd, oferind spectatorilor un acces fara
precedent la diversele ecosisteme ale planetei. Popularitatea acestui program a deschis portile
pentru urmatoarele serii emblematice, cum ar fi Blue Planet Il (2017), Our Planet (2019) si
Seven Worlds, One Planet (2019).

Continutul documentarelor despre fauna silbaticd s-a schimbat dramatic in ultimii ani. In
timp ce productiile anterioare s-au concentrat in mare masurd pe valoarea esteticd a vietil
animale si a peisajelor naturale, realizatorii de filme din secolul XXI si-au concentrarea atentiei
asupra problemelor de conservare si a schimbarilor climatice.

Din 2000 pana in 2020, au existat schimbari tehnologice extraordinare care au afectat
semnificativ realizarea de documentare. Aceste progrese au redus impactul asupra mediului,
permitand in acelasi timp realizatorilor de filme sd obtind imagini spectaculoase
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Studiul limbajului figurativ identificat in filmele documentare despre natura

Aproximativ 651 de figuri de stil au fost observate in cele 55 de filme examinate, ceea ce
inseamna ca fiecare film a avut n medie 11,83 figuri de stil. Metaforele se situeaza pe primul loc
in randul dispozitivelor literare, cu aproximativ 378 in uz, urmate de comparatii cu aproximativ
136 si expresiile idiomatice se afla pe locul al treilea cu 75 de asemenea dispositive.

O primd figura de stil analizatd este metafora: "bijuteriile padurii tropicale: broastele de
copac" (Filmul 143, 2010, 00:24:20) si explica natura unica, rard si valoroasa a broastelor de
copac din padurea tropicald in mod detaliat. In acelasi mod ca bijuteriile valoroase, broastele de
copac reprezintd organisme mici si placute din punct de vedere vizual, adesea decorate cu o
pigmentare vibrantd, asemanatoare bijuteriilor de smarald, safir sau rubin. Pigmentarea
stralucitoare a acestor broaste functioneaza atat ca un camuflaj, cat si ca semnal de avertizare,
reflectand valoarea bijuteriilor in functie de forma si raritate. In plus, bijuteriile exemplifica
bogatia si delicatetea, la fel ca si Tnalta consideratie pe care broastele de copac o au datorita
contributiei lor la diversitatea ecologicd, precum si a pericolului datorat degradarii mediului, cum
ar fi defrisarile si schimbarile climatice. Stralucirea pielii broastelor de copac completeaza
caracterul lor asemanator bijuteriilor prin reflectarea luminii. Similar cu pietrele care locuiesc in
formatiuni geologice, broastele de copac se ascund printre muschii si crengile din padurile
tropicale, necesitand un observator inteligent pentru a le gasi. Ca si bijuteriile, aceste broaste
exemplificd indicatori ai sdnatatii ecologice, unde prezenta unor astfel de organisme indica
bogatia faunistica a zonei.

Afirmatia metaforicd cum ca "lupii plutesc la orizont si dispar" (Filmul 156, 2019,
00:34:13) are un impact tulburator si nelinistitor prin combinarea esentei pradatoare, necontrolate
a lupilor cu miscarea transcendentald, aproape visatoare. Lupii reprezintd, in general, pericolul,
constrangerile instinctuale si fortele primare; ei transmit atat conflictul intern, cét si pericolele
externe. Utilizarea verbului "a pluti" pentru a descrie aceste creaturi ca fiind detasate si non-
predatoriale le conferd o prezentd detasata, aproape mitologica, spre deosebire de imaginea lor
tipicd: solida si periculoasa. Aceasta implicd migcarea prin care ceva imediat i puternic este
indepartat, facut nesubstantial. Pentru a sublinia din nou pierderea, trecerea timpului si disparitia
amenintarilor, ingrijorarilor sau amintirilor, adadugarea expresiei "la orizont" subliniaza ideile de
finalitate si absenta. Orizontul reprezinta, in general, o zond de schimbare sau de emancipare,
definind o limitd intre ceea ce este cunoscut si necunoscut. Indiferent daca acestea reprezinta
fricd, amintiri traumatice sau forte incontrolabile, cuvantul final "dispare" implica distrugere
completa si cd acesti lupi nu doar se retrag, ci dispar. Metafora proiecteazd apoi diminuarea
pericolului, sfarsitul sau conflictului intern. Metafora creeazd o atmosferd de nostalgie sau
indoiald prin incapsularea unui exemplu de eleganta ingrozitoare, In care o prezentd
amenintatoare este tradusd in ceva indepartat si intangibil. Ideea de a pluti subliniazd trecerea
timpului si momentaneitatea fricii i autorittii, precum si finalitatea de vis, ca si cum lupii insisi
ar fi fost purtati de o entitate intangibila.

Metafora ’coiotii sunt cantdretii de jazz ai urletului”” (Filmul 166, 2014, 00:07:29)
implica faptul ca urletele prin coioti au calitati dinamice, improvizationale si expresive care
reflectd muzica jazz. Componentele cheie, cum ar fi interactiunea apel-si-raspuns, spontaneitatea,
coordonarea si intrarea creativa individuald in limitele incadrate, Intruchipeaza jazz-ul in sine.
Vocalizarile complexe prin coioti, reprezentate de icnete si sunete variate pana la urlete lungi,
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sustinute, acopera aspectele improvizationale ale jazz-ului. Astfel de vocalizari apar adesea ca
agregari polifonice dezordonate. Metafora subliniazd in continuare individualitatea in cadrul
culturii de grup. La fel ca muzicienii de jazz care Infrumuseteazd si schimba riff-uri, coiotii
schimba si infrumuseteaza urletele celuilalt pentru a crea un spatiu acustic care este in acelasi
timp dezordonat si extrem de expresiv. Metafora implicd apoi adaptabilitate si independentd; la
fel cum muzicienii de jazz adapteaza mesajul pentru a se potrivi mediului si relatiilor lor, coiotii
adapteaza vocalizarile la circumstantele de mediu si sociale declansate. Comparatia metaforica
plaseaza urletul coiotilor in domeniul comunicarii artistice a animalelor, provocand raspunsuri
estetice si emotionale. Interpretarea antropomorfd sugereaza cd urletele prin coioti transmit
sentimente profunde, viata si spectacole atent imbunititite, la fel ca solo-urile de jazz. In cele din
urmad, aceastd metaford, cu structura si improvizatia tesand impreund, creeazd o comparatie
globala intre natura dinamica si nestructuratd a jazz-ului si peisajele sonore salbatice produse de
coioti.

Imaginile folosite sunt vibrante si surprind ideea ca salcia are o afinitate pentru a atrage
multe insecte, similar cu modul 1n care obiectele metalice atrag magnetii, asa cum este sustinut
de metafora “salcia....un magnet pentru multe insecte” (Film 174, 2016, 00:07:05). Metafora
surprinde in mod adecvat functia ecologica a salciei si implica faptul cd insectele au o tendinta
instinctivd de a fi atrase de ele. Cuvantul "magnet" invoca conotatii de abundentd si soarta.
Proprietatile fizice si biochimice ale salciei servesc la atragerea insectelor in acelasi mod in care
metalele ar fi atrase de fortele magnetice. Salcia ofera un mediu optim pentru numeroase
organisme, cum ar fi albinele, fluturii si afidele, oferind nevoi fundamentale, cum ar fi nectar,
polen si adapost. Metafora surprinde in esenta relatia intrinsecd dintre insecte si acesti copaci si
implica o relatie simbiotica in care insectele oferd beneficii copacilor prin polenizare, iar copacii
dau Tnapoi prin asigurarea hranei. Din acest context ecologic, metafora poate fi folosita in
simbolisme mai largi. Din interpretarea literara, insectele pot reprezenta vigoarea, rezistenta sau
supdrarea, iar salciile reprezintd adesea supravietuirea si doliul. Acest cuvant poate descrie
metaforic situatii in care atentia—in orice forma sau context—este inevitabila. Un exemplu este
ca poate descrie un individ sau un loc care atrage oameni sau provocdri prin natura, la fel cum
copacii fac cu insectele.

Expresia “’norocul le-a zambit” (Filmul 159, 2006, 00:28:26) este un exemplu de
personificare, un dispozitiv literar care di calititi umane unei idei abstracte—norocul. In
contextul modern, norocul este asemanat cu o persoand care binecuvanteaza animalele in mod
gratios. Utilizarea personificarii contribuie la drama si lizibilitatea naratiunii prin cresterea
atractivitdtii sale emotionale si a imaginilor vizuale. Utilizarea personificarii, mai degraba decét a
face o declaratie directd ca animalele au obtinut hrand, sugereaza cd atingerea acestui obiectiv
depinde de ceva extern si implicd prezenta unui element de sansa sau destin in atingerea sa.
Zambetul norocului este exemplificat de aparitii faciale pline de bucurie, subliniind ca
dificultatea eforturilor de supravietuire ale animalelor a fost remediatd temporar. Desi
personificarea este folositd si facand experienta animalelor familiara si accesibild populatiei
subiect - care adesea gdsesc norocul si destinul ca factori semnificativi In experientele lor
generale - utilizarea strategicd a acestei personificdri particulare este un instrument literar
eficient. Aceastad afirmatie subliniaza si confirma in continuare volatilitatea intrinsecd a mediului
natural, denotand ca atat efortul, cat si averea pot duce la achizitionarea de subzistenta. Folosind
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personificarea, mai degraba decat doar o declaratie obiectivd cd animalele au obtinut hrana,
naratorul infrumuseteazd textul si incurajeaza cititorii sa aprecieze rolul norocului atat in
experientele umane, cat si In cele animale. Aceasta reprezentare a zambetului norocului creeaza
sperantd prin accentuarea tranzitiei in eliminarea foametei si a luptei. Aceastd personificare a
triumfului la animale reflectd experientele umane de avere nemeritata si, prin urmare, inspird
simpatie.

Afirmatia, "singurul lucru mai lent decat un lenes este un lenes mai lent" (Filmul 143,
2010, 00:40:02), profita de cunoasterea comuna cd lenesii intruchipeazd o incetinire extrema,
astfel Tncat mentionarea expresa a unui lenes si mai lent pare amuzanta. Umorul apare datoritd
redundantei si a exagerdrii—Ia gradul in care lenesii sunt intelesi a fi lenti, "un lenes mai lent"
mareste aceasta intelegere la proportii aproape absurde. Umorul surprinde prin invitarea aparenta
a ascultatorilor sau a spectatorilor sd se astepte la o comparatie neobisnuitd cu "'singurul lucru
mai lent decat un lenes", doar pentru a se incheia prin compararea cu el insusi. Acest tip de umor
referential subliniaza incetineala incredibila in mod deschis si amuzant. Lingvistic, gluma se
bazeaza pe repetitie si contrast—pentru a confirma initial credinta comund cu privire la
incetinirea naturald a lenesilor si apoi pentru a sublinia un grad extrem de lent, subliniind ca
reprezinta doar o exagerare a aceluiasi fenomen. Umorul din aceasta gluma apare datorita satirei
sale implicite a tendintei oamenilor de a face remarci profunde care se termind in trivialitate.
Gluma incarca si ganduri; avand 1n vedere ca lenesii insisi reprezintd o miscare lentd, ce pierdem
spunédnd ca un individ este "mai lent?" Acest tip de referentialitate incarca gluma cu umor, luand
un ton aproape filosofic de reflectie. In cele din urma, structura glumei reflectd umorul tautologic
al perioadelor anterioare. Profitind de ipotezele deja existente, pline de absurditati implicite,
gluma 1si transmite mesajul de umor cu simplitate, rationament jucadus si o interpretare umflata a
ipotezelor comune. Umorul in acest context se afla in deschiderea sa de baza, facandu-l atat
intelectual, cat si placut.

Afirmatia hiperbolicad a "plaselor suficient de mari pentru a inghiti catedrale, prind sute
de tone de peste deodatd" (Filmul 190, 2017, 00:32:20) accentueaza puternic dimensiunea
colosala a activitdtilor de pescuit industriale. Comparatia plaselor de pescuit cu catedrale creeaza
o imagine a dimensiunilor gigantice, generand reflectii atat asupra dimensiunilor mari, cat si
asupra impactului asupra mediului. Catedralele, ca structuri existente si expansive, reprezinta
adesea realizari umane si pietate; imaginile plaselor care pot devora astfel de structuri implica o
capacitate aproape mitica a tehnologiilor moderne de pescuit. Mentionarea "sutelor de tone de
peste" subliniaza astfel de proportii gigantice, reflectdnd asupra unei cantitdti de recoltare a
resurselor marine care este practic imposibil de realizat. Desi hiperbola poate surprinde cu
sigurantd spectatorii, in acelasi timp, criticd pescuitul industrial prin evidentierea problemelor
legate de degradarea mediului si de supra-recoltare. Exagerarea implica efecte subtile, reale, cum
ar fi scdderea populatiilor de pesti, mediile devastate si ranirea neintentionatd a organismelor
capturate prinse de astfel de plase gigantice. Imaginea unei catedrale —un loc sfant - fiind
consumata metaforic - aduce uniunea dintre sfant si profan si poate fi consideratd o acuzare a
ignorarii de cédtre omenire a sfinteniei naturii in urmarirea scopurilor economice. Prin exagerarea
realitdtii, aceastd afirmatie incurajeaza cititorii sa reflecteze asupra problemelor morale si de
mediu ale activitatilor de pescuit extinse Intr-un mod emotional si eficient.

20



In anii 2000-2020, documentarele de televiziune despre naturd au folosit pe scara larga
instrumente literare pentru a atrage spectatorii si a prezenta cunostintele stiintifice intr-o forma
distractiva. Prin diverse moduri literare de prezentare, producatorii au reusit sa ofere spectatorilor
0 experientd atragatoare si placutd, deoarece au prezentat parti considerabile ale lumii naturale.
Desi au existat provocdri legate de prezentarea descoperirilor stiintifice in forma literara,
producatorii de documentare despre naturd au reusit sa le depaseasca.

La inceputul perioadei, documentarele despre naturd s-au concentrat in principal pe
prezentarea madretiei intrinseci a naturii si a relatiilor dintre diferite specii de animale. Cu toate
acestea, in perioada ulterioard, care a avut loc intre 2000 s1 2020, a existat o concentrare sporita
asupra chestiunilor legate de conservare, schimbdri climatice si problemele speciilor de animale
pe cale de disparitie, iar acestea au devenit mai tarziu fundament in productia de documentare
despre natura.

Declaratiile metaforice precum "marea este pantecul vietii" (Filmul 127, 1982, 00:03:00)
si "o gradind este o mica felie de naturd" (Filmul 112, 1997, 00:02:26) prezintd o reprezentare
mai subtild a schemei cognitive decat descrierile. De asemenea, comparatii precum "ca un joc de-
a soarecele si pisica" (Filmul 118, 1998, 00:40:07), creeaza asociatii puternice si imbogatesc
povestile.

Mediul natural provoaca raspunsuri emotionale pasionale si imagini cognitive puternice
in observatori. Instrumentele retorice aplicate au facut ca luptele, triumfurile si mecanismele de
supravietuire ale animalelor sa fie aproape antropomorfe in continut prin re-crearea imaginilor
neprocesate si a peisajelor ca naratiuni captivante. Limbajul naratiunii a fost crucial pentru a
mentine spectatorii absorbiti intr-un moment in care imaginile generate de calculator si
cinematografia complexa se aflau inca in stadiile incipiente de dezvoltare. Aplicarea descrierilor
lingvistice a oferit valoare atat pentru divertisment, cat si pentru continutul stiintific, favorizand
astfel o intelegere mai profundd a proceselor naturale. Documentarele au fost deosebit de
eficiente Tn a face problemele de mediu sa apard in lumina reflectoarelor datoritd impactului
emotional declansat de aceste descrieri figurative. Documentarele despre natura au fost o sursa
solitara de informatii despre lumea naturald intr-un moment In care nu existau informatii
imediate si acces la internet. Cu aplicarea maiestuoasd a descrierilor lingvistice, aceste
documentare au facut investigarea ecosistemelor, a comportamentului animalelor si a
problemelor de mediu, interesante si memorabile. In concluzie, descrierile lingvistice nu au fost
simple instrumente stilistice utilizate In documentarele despre natura intre 2000 si 2020, ci mai
degraba instrumente cruciale utilizate in aceste documentare menite sa educe, sa informeze si sa
inspire spectatorii, sporind astfel constientizarea ecologica a minunii si fragilitatii naturii.

Capitolul VI
Dezbatere
Studiu comparativ al rezultatelor din cele trei perioade cercetate

Dispozitivele literare tratate aici includ metafore (impartite In patru tipuri), comparatii,
personificari, expresii idiomatice, hiperbole, ironii, jocuri de cuvinte etc. Aceastd metoda de
anchetd ofera indicatii valoroase despre utilizarile acestor dispozitive si despre modul in care
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acestea evolueaza 1n timp, precum si despre modul in care acestea continud sd fie aplicabile
naratiunilor si practicilor vizuale in documentarele despre natura.

Datele indicd in mod clar ca metafora este dispozitivul literar cel mai frecvent utilizat, cu
un total de 1082 de aparitii, referindu-ne la numarul total identificat in toate cele trei perioade
luate 1n calcul. Acest lucru se traduce intr-o medie de 5,69 metafore pe film, care depaseste in
mod semnificativ utilizarea comparatiilor (1,93/film) si personificarilor (0,95/film).

Predominanta metaforelor marcheaza schimbari importante in diferite perioade istorice:

- 301 Metafore (1920-1980)

- 403 Metafore (1980-2000)

- 378 Metafore (2000-2020)

Cresterea de la perioada de inceput pana la perioada de mijloc (totalizdnd 102 cazuri)
aratd cd existd o tendintd tot mai mare de a imbundtiti documentarele despre naturd prin
includerea limbajului figurativ in ultima parte a secolului 20. Scaderea relativd observata in
ultimii ani (2000-2020) ar putea insemna fie o saturatie a acestei tendinte, fie orientarea spre alte
metode narative, adica naratiunea vizuala directd facilitatd de dezvoltarea tehnologiei.

Evolutia scenariului documentar despre natura in secolul trecut

De-a lungul secolului trecut, scenariul pentru documentarele despre naturd a cunoscut o
transformare considerabila, reflectind progresul tehnologic, evoluand perceptiile culturale ale
taramului natural si schimband metodele narative in realizarea de filme documentare. La
inceputul anilor 1900, astfel de documentare au fost in mare parte mute sau au inclus texte
simple. Un text simplu (*’intertitle’’) este un ecran text in filmele mute [Thompson, 2019] si este
folosit pentru a oferi informatii relevante despre ceea ce spectatorii vad pe ecran. De cele mai
multe ori, explicatiile sunt clare, scurte si concise, iar alteori textele sunt folosite doar pentru a
produce umor sau pentru a oferi personajelor sansa de a-si spune pirerea. In acest cazuri, asa
cum am mentionat mai sus, explicatia este scurta si clara folositd doar pentru a intelege mai bine
ce se intampla in scena.

Aparitia sunetului Tn anii 1930-1940 a permis naratiuni cu un ton instructiv si autoritar,
reprezentand adesea natura ca fiind controlabila. Perioada de dupa al doilea razboi mondial a
vazut dezvoltarea unei forme organizate de povestire, asa cum poate fi True Adventures ale lui
Walt Disney (1948-1960) care a folosit un cadru de referintd dramatizat si antropomorf,
atribuind animalelor intentii umane si sentimente pentru a angaja publicul. Se observa ca aceste
personaje antropomorfizate sunt in mare parte folosite pentru a distra si mai putin folosite ca
instrumente de instruire.

La mijlocul secolului 20, institutii precum BBC si National Geographic au devenit
organisme autoritare, subliniind acuratetea stiintificd si continutul educational, un principiu
reflectat de The Undersea World of Jacques Cousteau (1968—1976). In anii urmatori ai secolului
al XX-lea, documentarele despre naturd s-au transformat in creatii cat mai imersive si cat mai
poetice posibil, departe de povestirea la persoana a treia pentru a crea o relatie personald, asa
cum este intruchipatad de Life on Earth a lui David Attenborough (1979) si combinatia sa abild de
voce autoritard cu imagini atragdtoare. Scenariile din aceastd perioada au favorizat compozitii
care au fost atdt structurate logic si conversationale in ton, cat si structurate coerent si
conversationale in stil, combinand informatiile stiintifice si oferind un punct de vedere incluziv
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ascultatorilor. Deceniul a fost notabil cu evolutii semnificative ale formelor de povestiri bazate
pe observare, combindnd in mod izbitor acuratetea stiintificd cu comentariile moderne cu
proportii crescute de continut descriptiv si poetic si antropomorfism mult mai putin evident,
sporind astfel accesibilitatea. In acest timp, scenariile au folosit adesea abordari de povestire
provenite din filme de fictiune si folosind mijloace dramatice pentru a crea naratiuni
emotionante. Anii 1970-1980 au scos la iveald tendintele emergente care au apreciat povestirea
stiintifica intr-un mod structurat, datoritd dezvoltarii tehnologiilor de filmare in ceea ce priveste
eforturile subacvatice si aeriene. Creatia Life on Earth a lui David Attenborough (1979), pioniera
prin combinarea cercetarilor ample cu continut interesant si structurat, a avut scopul de a provoca
evolutia si ecologia in randul ascultétorilor sai.

Scenariile filmelor documentare de la inceputul secolului 21 au suferit schimbari
profunde, devenind dinamice si foarte complexe in stil. Aceastd transformare a implicat
infuzarea elementelor dramatice de povestire cu arcuri pline de tensiune, naratiuni centrate in
jurul personajelor animale si un sentiment de urgenta ecologicd, asa cum este evident in productii
precum The Blue Planet (2001), Planet Earth (2006) si Our Planet (2019). Producerea acestor
serii a fost imbunatatitd in continuare, iar proiecte precum Planet Earth (2006) au folosit o
configurare imersiva. Aici, utilizarea limbajului figurativ a devenit bogata si complexa, folosind
metafore si simbolism pentru a se referi la evenimente naturale si teme universale, cum ar fi
schimbarile climatice si pierderea biodiversitatii. Utilizarea efectelor digitale si a camerelor de
inaltd definitie a permis crearea de scenarii si mai poetice, intalnind atat acuratetea stiintifica, cat
si accentudnd maretia naturii. In anii 2010 si pana in anii 2020, platformele de streaming precum
Netflix si Disney+ au devenit concludente in remodelarea documentarelor despre natura cu
spectacole precum QOur Planet (2019), combinand mesaje puternice despre mediu cu naratiuni
atragatoare din punct de vedere vizual. Ca atare, scenariile s-au orientat spre conservare si adesea
au folosit un limbaj hiperbolic si o persuasiune retoricd pentru a sublinia fragilitatea
ecosistemelor. Pe masura ce problemele de mediu au devenit o tema tot mai importantd in cadrul
acestor naratiuni, natura a fost pozitionatd ca un sistem pe cale de disparitie care necesitd
protectie, mai degraba decat ca un simplu spectacol pentru vizionare. Utilizarea platformelor de
streaming a adus In continuare diversitatea tipurilor de scenarii documentare prin angajarea
diferitilor naratori, a perspectivelor la persoana intdi si chiar a componentelor interactive de
povestire, implicand astfel publicul intr-o masurd mai mare. Scenariul documentar despre natura
a trecut mult dincolo de forma sa rigida si pur informativa, la cea a unui instrument avansat de
povestire multidimensionald care imbina descoperirea stiintifica, apelul emotional si promovarea
mediului.

In esentd, scenariile documentare despre natura s-au dezvoltat din naratiuni simple create
in scopul divertismentului in genuri complexe, informate stiintific si emotionale, care incearca sa
motiveze actiunea si sa sensibilizeze publicul global.

Folosirea limbajului metaforic in documentarele despre naturd s-a modificat Tn mod
extensiv in ultima sutd de ani si, facand acest lucru, a influentat modul in care percepem
realitatea si ne-a permis sa vedem natura intr-un mod cu totul diferit.

Directii viitoare de abordare a cercetarii

Pana in prezent, putine studii s-au concentrat pe limbajul metaforic si pe filmele
documentare despre naturd. Majoritatea studiilor anterioare s-au concentrat in principal pe
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metaforda, examinand-o in reclame, benzi desenate si comedii conventionale, drame si filme de
actiune. Unul dintre cei mai cunoscuti experti in astfel de cercetari este Charles Forceville,
profesor asociat de Studii Media la Universitatea din Amsterdam.

Accentul principal al studiilor empirice privind utilizarea limbajului figurativ de cétre
documentare s-a bazat pe elemente precum naratiunea, antropomorfismul si incadrarea
metaforica. Alte abordari pot avea o relevantd cruciald pentru intelegerea modului in care
limbajul afecteaza intelegerea umana. Urmatoarele puncte reprezintd cateva linii posibile de
ancheta:

1. Analiza limbajului figurativ multimodal depaseste explicatiile traditionale prezentate n
documentarele despre naturd si implica atat moduri auditive, cat si vizuale. Acest studiu se va
angaja 1n analiza multimodald pentru a investiga maniera in care aceste elemente intaresc sau
complicd conexiunile metaforice. In ce misurd, pentru a da doar un exemplu, imaginile cu
migcare lentd se Tmbind cu vocea poeticd pentru a sublinia reprezentdrile mitice ale vietii
animale? O analiza a modului in care textul si imaginea interactioneaza poate descoperi o
intelegere mai profundd a modului in care limbajul figurativ contribuie la intelegerea naturii.

2. Analiza istorica comparativa

Dezvoltarea limbajului metaforic poate fi observata in diagonald pentru a obtine relatii
intre evolutia lingvistica si schimbarile factorilor de mediu si culturali. Analiza longitudinala
poate descoperi tendintele in conceptualizarile naturii in diferite perioade ale istoriei.

3. Perspective multi-culturale

In timp ce multe studii stiintifice s-au concentrat pe documentare in limba engleza, ar fi
deosebit de util sa se studieze utilizarea limbajului metaforic in documentare produse in culturile
non-occidentale. O comparatie a documentarelor produse in diferite culturi lingvistice ar putea
investiga daca documentarele produse in aceste culturi folosesc limbajul metaforic specific
culturii sau se folosesc de metafore universale (cum ar fi numirea leilor "regii junglei"). O astfel
de analiza ar arunca o lumind asupra modului in care diferitele culturi isi structureaza intalnirile
lingvistice cu lumea naturala.

4. Efecte asupra cognitiei si psihologiei

Cum influenteaza limbajul figurativ raspunsurile emotionale si atitudinile publicului fata
de naturda? Cercetatorii pot examina modul in care metaforele (de exemplu, "pradatorul neobosit"
fata de "vanatorul calificat") pot influenta empatia, orientarea spre conservare sau judecatile
morale privind animalele prin utilizarea abordarilor psiholingvistice orientate experimental sau a
altor tehnologii avansate. Cunoasterea acestui subiect poate creste eficacitatea initiativelor de
conservare a faunei sdlbatice si a studiilor de mediu.

5. Abordari ale Corpus-ului lingvistic si inteligenta artificiala

Cercetatorii pot utiliza baze de date mari de scenarii documentare despre naturd si
algoritmi computationali pentru a analiza tendintele in utilizarea limbajului metaforic. Analiza
sentimentelor folosind algoritmi artificiali poate oferi o analiza pentru a vedea, de exemplu, daca
anumite specii sunt prezentate iIn mare masurd pozitiv sau negativ. O astfel de abordare ar duce
la analiza cantitativa si stiintifica a tendintelor lingvistice in productiile de televiziune din natura
de-a lungul unui secol. Studiile ulterioare pot oferi o intelegere globala si subtila a modului in
care utilizarile limbajului figurativ in documentare influenteazd intelegerea publicd a lumii
naturale prin combinarea acestor abordari.
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Concluzii

In primii ani ai secolului 20, utilizarile limbajului figurativ au fost limitate si orientate in
principal spre redarea imaginilor si dramei continutului prezentat pe ecran. De-a lungul timpului,
scenaristii s-au trezit la realitatea cd a face continut care este atat interesant, cat si poetic este
inndscut legat de a atrage mase de oameni pentru a viziona aceste filme. Sentimentul initial al
naturii ca subiect demn de anchetd a crescut incet pentru a realiza ca interactiunea cu continutul
si personajele este vitala pentru a face experientele mai bogate si autentice. Pentru muli,
documentarele despre natura erau printre singurele surse de informatii despre natura. Utilizarile
vocabularului cinematografic sunt extrem de puternice in angajarea maselor de oameni; cu toate
acestea, utilizdrile vocabularului poetic aduc un nivel suplimentar de bogdtie experientelor
generale. Instrumentele lingvistice utilizate de realizatorii de filme variaza de la instrumente
simple, cum ar fi unghiurile camerei, lumina pana la editari si sunet [Bordwell si Thompson,
2017]. Utilizédrile acestor instrumente cinematografice sunt de o importantd fundamentald,
deoarece ele decid ce ajunge pe film, ceea ce se poate vedea pe ecran, cum este distorsionata
lumina, ce sunet sau peisaje sonore intrd si ce material este lasat afard sau este taiat. Odata ce
aceste decizii au fost luate, scenaristul are dificila sarcind de a scrie naratiunea.

Limbajul figurativ din filmele documentare despre natura este important din mai multe
motive:

1.Creeaza conexiune emotionala

Metaforele, asemandrile si personificarile ca dispozitive literare creeaza o relatie intre un
animal si Tmprejurimile sale, promoveaza empatia si pot creste angajamentul publicului cu
continutul filmului. in reprezentarea unui koala (Filmul 86, 1983, 00:21:20), de exemplu,
naratorul il compara cu o "Madona bizantina’’. Comparatia metaforica induce atét seriozitate, cat
si 0 atractivitate bizara, din altd lume. In comparatie cu explicatiile stiintifice, compararea unei
koala cu o Madonna bizantind are un efect cognitiv mai profund in mintea publicului. Prin
urmare, aceastd recunoastere creste sansele de a iubi si de a-si aminti acel individ de koala pe tot
parcursul filmului.

Un alt dispozitiv literar folosit pentru a realiza o asociere emotionald cu documentarele
despre natura este personificarea. Declaratia "un gandac se imbraca intr-un costum de licheni"
(Filmul 128, 1984, 00:48:51) sugereaza ca chiar si insectele mici, la fel ca oamenii, poarta
imbracaminte atunci cand situatiile o cer. Larvele acestea se Tmpodobesc cu bucati de lichen
pentru a se face mai atragatoare. Aceasta utilizare a personificarii creeaza un sentiment puternic
de intelegere si conexiune prin prezentarea unei comparatii expresive.

Un alt exemplu bun de a crea o legatura intre personaje si public este prin comparatii. Un
astfel de exemplu, desi clasic, este atunci cand castorul ’’asemenea unui tdietor de lemne’’
(Filmul 31, 1963, 00:18:53) lucreazd in mod constant incercand sa-si construiasca casa. Exact ca
un castor, un taietor de lemne taie copaci, taie busteni si de multe ori, transporta copacii tdiati in
alte zone. Din nou, aceastd comparatie ajutd la crearea unei imagini mai clare si a unei conexiuni
cu ceva ce privitorul cunoaste deja.

2.Face conceptele complexe mai accesibile

Metafora, comparatia si oximoronul fac posibila explicarea ideilor stiintifice complexe in
termeni mai simpli si accesibili.

3.Creeaza impact dramatic
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Hiperbola si imaginile vii fac frumusetea si luptele din naturda mai convingatoare,
mentinand spectatorii angajati.

Hiperbole ca’’viata va fi un mars fard sfarsit [...] pentru a supravietui” (Film 136, 2015,
00:04:22) si ’plase suficient de mari pentru a inghiti catedrale, prind sute de tone de peste
deodata’’ (Film 190, 2017, 000:32).

Naratorul foloseste imagini descriptive in fiecare caz in care este nevoie sa se incorporeze
alte perceptii senzoriale pentru a aduce o intelegere deplina sau doar pentru a oferi o descriere
mai clard a scenei.

4.Face ca structura narativa sa fie mai puternica

Alegoria si simbolismul au capacitatea de a transforma povestile despre sdlbatice in
experiente cinematografice placute. Acest lucru se face Tn mod normal atunci cand producatorii
de documentare acopera obiceiurile familiale ale animalelor care se confrunta cu cicluri de viata
si moarte. Astfel, publicul poate vedea cum evolueazd aceste animale, cum se luptd sa
supravietuiascd si mai ales, cum exista similitudine Intre ceea ce traiesc animalele si ceea ce
experimenteazd oamenii. Existd o asemanare izbitoare intre societdtile umane si viata animala,
provocdrile oamenilor fiind adesea replicate de cele ale animalelor. Simbolismul foloseste
numeroase imagini pentru a surprinde esenta unei idei. Afirmatia cd "delfinii reprezinta
necunoscutul fara sfarsit" (Filmul 127, 1982, 00:16:30) sugereaza ca delfinii poseda surse de
informatii care depdsesc abilitdtile umane. De asemenea, afirmatia ca "mustang-ul este acum
simbolul Americii" (Filmul 124, 1999, 00:02:55) arata ca acest simbol al calului este 0 emblema
a Americii.

5.Inspira constientizarea conservarii

Atat limbajul descriptiv, cat si cel figurativ joacd un rol esential in sensibilizarea si
sprijinirea protectiei naturii. Utilizarea limbajului poetic este cu sigurantd o modalitate eficientd
de a spori constientizarea cu privire la problemele de mediu si provocarile cu care se confrunta
natura.

Limbajul figurativ creeaza o noua realitate, prezentand numeroase provocari si probleme
cu care se confruntd ecosistemele, precum si stabilirea unui sentiment de conexiune mai
profunda si intelegere a situatiei globale.

Impreunad, aceste elemente permit documentarelor despre naturd s depaseasca un simplu
scop educational; ele devin instrumente puternice de povestire. Astfel de abordari permit un
angajament cu spectatorii si fac documentarele naturale mai interesante si mai emotionante.
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