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REZUMAT

Cuvinte-cheie: Eugen Ionescu, teatrul absurdului, filonul romanesc,
personajul rizibil, tehnici dramatice, insolit, I. L. Caragiale, Urmuz, Tristan
Tzara, miscare de avangarda

Scriitor cu un stil inconfundabil, Eugen Ionescu a confirmat — prin intreaga sa
creatie — mesajul ldsat Incad de tanar publicului roman. Prin consemnarea acestuia intr-
o pagind de jurnal, viitorul dramaturg ne transmite sentimentul increderii in propria
valoare, pe care o va certifica ulterior pe scena literaturii franceze si universale:
,Onorat public, apreciaza-ma. N-o sa-ti pard rau” (lonescu, 1990: 170). Eugen
Ionescu devine intr-adevar un mare dramaturg al lumii, care nu pare a-si pierde din
actualitate; din contrd, insolitul teatrului sdu genereaza in continuare noi demersuri
hermeneutice. Nu multi scriitori reusesc sa dea expresie atit de autentic propriilor
noastre adevaruri, cosmaruri si fantasme, proiectandu-ne pe noi insine, dincolo de
propria lor ,poveste”, asa cum o face lonescu. Ceea ce m-a fascinat la teatrul
scriitorului francez de origine romana si m-a determinat sa-1 explorez cu o atentie
sporitd — descoperindu-i cu uimire, de la o piesa la alta, o noua filosofie, o noua
poetica — a fost tensiunea dramatica, ,.tipatul” mesajului sau, care transgreseaza orice
dimensiune (spatio-temporald, lingvisticdi sau socio-culturald), intrdnd 1In
universalitate.

Teatrul ionescian, conform dezideratului autorului, figureaza nonfigurativul,
exprima inexprimabilul, creand a lumea doar a [ui, care, prin corespondenta, devine si
a noastra. In literatura universali, Eugen Ionescu este considerat — alituri de Samuel
Beckett, Arthur Adamov, Jean Genet, Fernando Arrabal, Harold Pinter, Friedrich
Diirrenmatt s.a. — unul dintre creatorii noului teatru (dacd nu chiar initiatorul
acestuia), devenit cunoscut — prin formula lansata de Martin Esslin — ca teatru al
absurdului. In acelasi timp, Eugen Ionescu este scriitorul care, prin bilingvismul siu
creator, uneste doud literaturi si doud culturi, apropiate de altfel istoric, cea roména si
cea franceza. lar ceea ce face ca cititorul sa rezoneze la problemele majore ridicate de
teatrul ionescian, dincolo de gravitatea mesajului in sine, este stilul insolit si, in
acelasi timp, recognoscibil (mai ales pentru cititorul roman) intr-un anumit ,tipar”
avangardist autohton. Tocmai acest aspect — de naturd intertextuald — va reprezenta
problematica prezentei lucrari de cercetare, si anume filonul romdnesc in teatrul lui
Eugen lonescu. Titlul ales anunta, prin transparenta lui, o tema complexa si destul de
evitatd in critica literard. De-a lungul studiului, am optat pentru onomastica
romaneascd a dramaturgului, in ciuda a numeroase rezerve pe care le-am avut!,
tocmai pentru a releva importanta pe care o are prima sa etapd de creatie (in limba
romand), respectiv o semnificativd componentad a literaturii nationale, in devenirea
artistica a scriitorului. In plus, aceasti onomastica se pliazi problematicii anuntate,
fara a vrea sa lezeze in vreun fel memoria autorului si optiunea sa cu privire la
varianta franceza a numelui.

In ceea ce priveste posibilele filiatii sau influente ale teatrului siau, Eugen
Ionescu este destul de rezervat in marturisiri, cu atdt mai mult in privinta literaturii

! ¢f. Octavian Saiu, lonescu/lonesco: Un veac de ambiguitate, Bucuresti, Editura Paideia, 2011,
p. 18-21.



romane, desi, pe langd bogata literatura populard, i considera scriitori valorosi mai
ales pe Eminescu, Maiorescu, Caragiale sau Urmuz. Dramaturgul se simte mai
apropiat ca problematicd (lumea angoaselor) de Kafka sau de Borges. Sau poate se
simte mai confortabil — ca apropiere literard — de autorii strdini, care sa-i confere o
pozitie privilegiata pe scena mondiala. Nu trebuie sd uitim polemica avutd cu Samuel
Beckett despre intaietate in crearea featrului absurdului, deci, implicit, prezenta unui
orgoliu creator. In convorbirile cu Claude Bonnefoy, dramaturgul opineazi ci, in
teatrul sdu, nu existd influente directe de la un anume scriitor sau vreo filiatie
constientd. Cu toate acestea, tot aici, dezicandu-se de anumite alte influente, precum
Pirandello, Ionescu afirmd ceva foarte important: ,[...] Sunt insd cu siguranta
influentat de tot ceea ce am vazut sau citit, de cand vad, de cand citesc, de cand
traiesc” (Ionesco, 1999: 145). Sau un alt raspuns, de exemplu, la o intrebare similara a
lui Claude Bonnefoy despre posibilele sale surse de inspiratie: ,,— Nu pot spune cu
adevarat ca am fost influentat de scriitori sau, cel putin, am impresia ca nu am fost
influentat. Cred totusi cd am gasit la anumiti scriitori obsesii care md bantuie, am
putut gasi in felul lor de a exprima aceste obsesii o inrudire cu mine” (Ionesco 1999:
32). In continuarea convorbirilor, ii mentioneaza pe deja amintitii scriitori — Kafka si
Borges — ca principalii scriitori care i-au luminat anumite angoase sau obsesii. De
acord, dar scriitorul tocmai a adus in discutie si altceva, si anume problema stilului, a
expresiei teatrale. Si tocmai despre aceasta exprimare bine alcatuita (Ionesco, 1999:
32-33) dramaturgul afirma ca poate deveni o inrudire si un punct de sprijin pentru
propria lui gandire. Or, daca teatrul sdu, in ceea ce priveste problematica grava —
derizoriul fiintei umane si absurdul existential — se poate inrudi cu multi alti scriitori,
ceea ce-l diferentiazd pe lonescu de acestia este stilul — acel amestec de comic si
tragic, de ludic si grotesc —, pentru ca, asa cum afirma intr-un alt context, nu
,povestea” in sine este atit de importantd, ci felul in care este spusi. In cazul siu,
stilul face diferenta, dar, in acelasi timp, stabileste si niste ,,punti” posibile, pentru ca,
dincolo de clasicul Shakespeare (pe care il invoca dramaturgul), sunt recognoscibili in
,expresia” sa teatrald trei mari scriitori, din tara de origine a dramaturgului, si anume I.
L. Caragiale, Urmuz si Tristan Tzara, problematica pe care o voi sustine in prezentul
studiu critic. Astfel, prin teatrul sau, Eugen lonescu duce mai departe, in marea
literatura a lumii, o componentd importantd din cultura si literatura romana,
influentele fiind, dupa cum voi demonstra, nu numai artistice, ci si identitare. In plus,
intre cele doud etape ale creatiei ionesciene — cea romaneasca si cea franceza — exista
multiple conexiuni, a caror relevare duce la o reevaluare atat a teatrului scris de
dramaturg in franceza, cat si a operei create de acesta in romana, la care se adaugd o
noua receptare a precursorilor invocati anterior.

Intr-adevir, ineditul teatrului ionescian a suscitat de-a lungul timpului interesul
a numerosi critici literari care i-au dedicat studii valoroase, insa acestea sunt In mare
parte monografice sau nu dezvolta decat razant problematica posibilelor filiatii dintre
opera lui Eugen Ionescu si a altor scriitori, in sfera noastra de interes, scriitorii romani.
Putini sunt exegetii care au avut ca scop identificarea filiatiilor posibile dintre teatrul
ionescian si literatura romand, respectiv legdtura dintre cele doua etape ale creatiei
autorului, care contribuie fara doar si poate la intuirea mesajului profund al teatrului
ionescian. Existd insa si studii ai cdror autori au fost interesati de aceastd problematica
— complexa —, a tranzitiei de la etapa roméaneasca la cea franceza, sau de tema delicata
a ,,paternitdtii” literare. Notabile sunt, strict Tn acest sens, studiul lui Gelu Ionescu —
Anatomia unei negatii, al Alexandrei Hamdan — lonescu inainte de lonesco. Portretul
artistului tanar, al lui Eugen Simion — Tdnarul Eugen lonescu, al Ancai-Maria Rusu —
Eugen lonescu si Samuel Beckett in spatiul cultural romanesc, al lui Matei Calinescu



— Eugene lonesco: teme identitare si existentiale, al lui Mariano Martin Rodriguez —
lonesco inainte de La Cantatrice Chauve. Opera absurda romdneasca, al lui Octavian
Saiu — lonescu/lonesco: Un veac de ambiguitate — sau recentul studiu al lui Dumitru
Tucan — Eugene Ilonesco. Teatru, metateatru, autenticitate. La acestea se pot adauga
cateva articole, la care am facut trimitere de-a lungul prezentei lucrari.

In acest context, al unui volum relativ redus de studii care si aiba ca scop
problematica pe care o propun — existenta unui filon romdnesc in teatrul ionescian —,
lucrarea mea de cercetare consider ca este un demers actual. Acest demers
hermeneutic este sustinut de nevoia unei noi reevaludri a teatrului ionescian, intr-un
context contemporan si de viu interes, mai ales pentru publicul roméan, care s-a
bucurat de altfel, chiar anul acesta, de lansarea editiei complete a teatrului ionescian —
realizata de Editura Nemira, in cadrul Colectiei Yorick.

In primul rand, prin aceastd lucrare de cercetare, mi-am propus s prezint o
imagine globalad a operei ionesciene, respectiv a autorului, in cele doud etape care se
completeazi si se lamuresc reciproc — etapa roméneasci si cea franceza. intr-adevar,
demersul nu este singular in exegeza romaneasca, dar abordarea pe care o propun este
originald. Astfel, nu intamplator, primul capitol (Portret cultural si spiritual. Le
Départ) si ultimul capitol al lucrarii mele (Portret cultural si spiritual. Reveniri) sunt
complementare. Ele prezintd un inceput artistic roménesc sub semnul nevoii de
afirmare, o plecare definitiva Intr-un alt spatiu cultural — cel francez — in care Eugen
Ionescu se va consacra ca initiator al teatrului absurdului, dar, in acelasi timp, si o
revenire la spatiul autohton — al formadrii culturale a scriitorului. Aceastd revenire,
chiar dacd nu a fost concretd, indiscutabil a fost de facturd literard, culturald si
spirituala. In prima parte a lucririi, am considerat ci este necesard o reevaluare a
pozitiondrii estetice a teatrului ionescian, care nu se lasd incadrat in tipare,
demonstrandu-si, astfel, Tncd o datd ineditul formulei teatrale. Acest demers
investigativ l-am intreprins In subcapitolul Eugen Ilonescu si imposibilitatea
circumscrierii intr-un sablon, continuat de mai multe subcapitole in care am prezentat
imaginarul artistic ionescian si personajul rizibil pe care il consider motorul teatrului
sau, situat la interferenta absurdului comic cu absurdul tragic. In analiza intreprinsa
am urmarit s demonstrez — dincolo de axiologia aferentd noului teatru —, prezenta
unor tehnici artistice utilizate de Eugen lonescu inca din prima etapd a creatiei, cea
roméneasci, si regisite — de asemenea — in scrierile precursorilor sai. In cea de-a doua
parte a lucrarii, am investigat, dupd o prezentare succintd a operei scrise de Eugen
Ionescu in limba romand (cu aceastd ocazie evidentiind inovatiile pe care le face
autorul in diverse tipare textuale), modul in care Eugen lonescu il anticipeaza pe
Eugene Ionesco, creand — inca din etapa romaneasca — in maniera teatrului viitor.
Analizand 1n permanentd opera autorului intr-un dublu sens, am demonstrat ca in
volumul contestatar Nu intalnim, de fapt, germenii absurdului si, probabil, aproape
toate tehnicile dramatice pe care Eugen Ionescu le va valorifica — cu predilectie — in
teatrul francez. In acest sens, am realizat capitolul distinct Volumul Nu — de la poza
auctoriala la teatralitate. Tehnici dramatice. La acesta se adauga un alt capitol amplu
in care am demonstrat cd prima piesd a teatrului absurdului pe plan european
(precedata de textul avangardist al lui Alfred Jarry, Ubu Roi) este scrisa de Eugen
Ionescu in limba roménd, si anume Englezeste fara profesor, care — prin traducere si
stilizare —, devine celebra Cantareata cheala. Capitolul a fost intitulat sugestiv
Devenirea anti-piesei Cantareata cheala. Context lingvistic si temporal.

in al doilea rand, in demersul meu hermeneutic, am urmarit descoperirea
analogiilor posibile dintre teatrul lui Eugen lonescu si creatia celor trei mari
precursori ai sai, fatd de care e posibil ca dramaturgul sa fi trdit anxietatea influentei



(Bloom, 2008), de aici si marturisirile destul de parcimonioase cu privire la
eventualele influente romanesti. Analiza in paralel a operelor autorilor in discutie, pe
care am Intreprins-o 1n a treia parte a lucrdrii (anticipatd insd mereu In capitolele
anterioare), apeland totodata la un bogat aparat exegetic, In privinta caruia am urmarit
permanent selectarea si reactualizarea, a demonstrat prezenta unor corespondente,
respectiv interferente evidente, de multe ori chiar indiscutabile. Acestea au fost
prezentate n subcapitolele dedicate Axei lonescu-Caragiale-Urmuz si Axei lonescu-
Tzara. Daca pana aici am urmarit clarificarea unor controverse de naturd estetica, de
asemenea prezentarea imaginarului artistic ionescian si relevarea etapei de tranzitie la
teatrul francez, de aici incolo interesul meu s-a concentrat strict pe problematica
lucrarii, existenta unui filon romdnesc in teatrul ionescian. In demersul meu stiintific
am urmadrit Intotdeauna ca observatiile facute in privinta unei posibile paternitati
literare a teatrului ionescian sa fie just formulate si argumentate cu suport textual sau
critic.

De asemenea, analizand teatrul lui Eugen Ionescu, intr-o dialectica
permanentd cu autorul insusi si cu posibilii sai precursori, dincolo de orice tendinta
protocronista, am relevat, de-a lungul acestei demonstratii, valoarea literaturii romane
in context universal si iesirea acesteia din zona a ceea ce s-a Incetdtenit ca literatura
,perifericd” sau ,,complexele” unei ,,culturi mici”. Faptul cd teatrul ionescian duce
mai departe o componentd importantd a literaturii nationale certifica necesitatea
depasirii acestui complex cultural. De altfel, in contextul literaturii contemporane,
problema aceasta nici nu se mai justifica — prin traducerea operelor scrise in romana si
prin scriitorii romani care creeaza folosind o altd expresie lingvistica, literatura
nationald a intrat deja In marea literaturad a lumii.

In ceea ce priveste originalitatea demersului meu stiintific, sunt foarte multe
aspecte pe care doresc sa le evidentiez. Parafrazidnd chiar titlul acestei lucrari si
consideratiile lui Eugen Ionescu pe tema unor filiatii posibile, filonul acestei teze se
regdseste cu sigurantd in studiile exegetice, invocate anterior, in cuprinsul carora
opera lui Eugen Ionescu este receptatd dintr-o dubla perspectiva, prin raportare la cele
doud etape distincte, dar totodatd complementare, ale creatiei sale. Privind
retrospectiv, consider ca am reactualizat, dintr-o perspectiva estetica si comparatista
(asumandu-mi dificultatea si riscurile acestei perspective), aceste studii, plasandu-le
intr-un context critic si cultural actual. Elementele de noutate pe care le-am adus tin,
inainte de toate, de o noud receptare a creatiei ionesciene (in ansamblul ei), care,
printr-o re-lectura ,jin oglindd”, aratd nu doar parcursul artistic aparte al
dramaturgului, ci si metamorfozele create — in timp — in cazul lui lonescu, dar si al
precursorilor sdi. Aceastd perspectiva de abordare duce la o re-citire, respectiv la o
revalorificare a scriitorilor romani prezentati in cadrul investigatiei si, implicit, a
literaturii nationale. Am continuat cercetarea universului ionescian pe linia
intertextualitatii si a metatextualitatii, initiatd de Mircea A. Diaconu in articolul ,,7ema
si variatiuni cu Eugene lonesco (sau aventurile unui anticartezian la Paris)”,
problematica dezvoltata ulterior de Dumitru Tucan in relativ recentul studiu Eugene
lonesco. Teatru, metateatru, autenticitate. Am pornind de la ideea cd in teatrul
ionescian se dezvoltd o lume-text care se revendica dintr-o tehnicd moderna autohtona,
un ,,cum” revelator caragialian. Am sustinut aceastd problematicd pornind de la
existenta unui bogat metatext explicativ al operei celor doi scriitori, iar analiza
propriu-zisd a textelor a demonstrat autoreferentialitatea creatd in universul artistic
ionescian, respectiv caragialian. In strinsa legiturd cu aceastd chestiune, intr-un
subcapitol anterior, am lansat si am demonstrat ipoteza conform céreia Eugen Ionescu
este un teoretician al teatrului (in nuce).



O alta directie pe care am dezvoltat-o a fost aceea a existentei, in teatrul francez
ionescian, a unui personaj rizibil, care a fost construit inca din etapa roméaneasca a
scriitorului, prin ceea ce am numit papusa de tardta si arlechinul — doua arhetipuri
intr-un tipar inovator, aspecte insuficient dezvoltate in celelalte studii dedicate
autorului. Acest personaj rizibil, conturat in prima etapd a creatiei autorului, s-a
dovedit a fi nu doar un germene al teatrului ulterior, ci si motorul Intregii creatii
ionesciene. In plus, relectura operei roméanesti a scriitorului, pe care am propus-o in
studiul meu, prin raportare la teatrul ionescian ulterior, implica necesitatea unei noi
situdri a lui Eugen Ionescu in istoria literaturii roméane, in care, pAna acum, pozitia sa
este destul de periferica.

In lucrarea mea de cercetare, nu numai ci am continuat sau am dezvoltat, printr-
o noud abordare si o reactualizare criticd permanentd, directiile de analizd semnalate
si ilustrate anterior de hermeneutii operei ionesciene, ci si am introdus, la randul meu,
noi perspective critice. Pe langd aceasta, am analizat — In premiera in studiile
exegetice — corespondenta dintre teatrul lui Eugen Ionescu si cel al lui Tristan Tzara,
scris tot in limba franceza. In urma analizei intreprinse, am demonstrat ci existd
numeroase interferente create, care tin mai ales de tehnica noud utilizatd de cei doi
dramaturgi si de continutul metatextual, prin care teatrul celor doi scriitori
avangardisti vorbeste despre propria ,,devenire” moderna. Toate aceste corespondente
descoperite, pe care le-am demonstrat printr-o punere in paralel a celor doua
universuri dramatice, m-au indreptdtit sd lansez ipoteza cd Tristan Tzara a fost
probabil unul dintre ,,emulii” lui Eugen lonescu.

%

In continuare, consider ci este necesard o prezentare succintd a problematicii
fiecarui capitol si a directiilor de investigatie urmadrite in cuprinsul acestora, respectiv
a concluziilor la care am ajuns. Astfel, in primul capitol intitulat Portret cultural si
spiritual. Le Départ, care dezvolta tema profilului creator si a plecarii definitive a lui
Eugen Ionescu din Romania, am incercat sa raspund obiectiv, dincolo de capcanele
inerente protocronismului, la o intrebare aparent simpla ,,Cine este Eugen lonescu/
Eugene lonesco?”. Am observat cd, pentru aceasta problematica, a carei clarificare era
imperioasd in ansamblul acestei lucrari de cercetare, nu am putut oferi decat un
rispuns extrem de nuantat, dacd nu chiar complicat. insa, indiferent de perspectiva pe
care am abordat-o, nationald sau universald, un prim raspuns potrivit si unanim
acceptat a fost si este acesta: Eugen lonescu — un mare dramaturg al lumii sau
scriitorul francez de origine romana, membru al Academiei Franceze (1970-1994),
unul dintre fondatorii noului teatru — devenit celebru ca teatru al absurdului —, alaturi
de Samuel Beckett. De asemenea, Eugen Ionescu este un scriitor roman francofon,
precum Emil Cioran, Panait Istrati, Tristan Tzara, Ion Vinea, Benjamin Fondane,
Mircea Eliade sau contemporanii Neagu Djuvara si Matei Visniec. Intr-o altd ordine
de idei si o altd axa valorica, Eugen Ionescu este un scriitor roman avangardist, un
membru al Generatiei '27, dar si un tandr personaj teribilist al acesteia, un critic literar
atipic sau — prin raportare la ambele culturi, romana si franceza — un spirit artistic
reformator si un aparent cabotin, sau un scriitor existentialist, un umanist, un eseist,
un teoretician al teatrului (in nuce) s.a..

Astfel, in partea introductiva a lucrarii de cercetare, mi-am propus o portretizare
culturald si spirituald a scriitorului Eugen Ionescu, care se desprinde din propriile
marturisiri, dar si din acelea ale contemporanilor sdi, dar mai ales din volumul Nu sau
din articolele pe care scriitorul le publica in tard. Scopul urmarit a fost acela de a
descoperiri, pe de o parte, germenele declansator al teatrului ionescian, iar, pe de altd
parte, mobilul plecarii definitive a lui Eugen Ionescu din Romania. In plus, in acest



capitol, dar mai ales intr-unul ulterior, dedicat etapei romanesti a creatiei ionesciene,
am avut in vedere o dezvoltare a factorilor care au dus — probabil — la conturarea
acestei personalitdti creatoare. Acestia sunt, mai intdi de toate, de ordin familial
(relatia cu parintii, indeosebi cu tatdl, implicand un puternic complex oedipian); pe
urma, de ordin cultural si lingvistic (considerentul apartenentei la o culturd minora,
nostalgia fata de copildria luminoasd petrecuta in Franta — tara perceputa de altfel ca
un spatiu spiritual si formativ cultural —, bariera lingvisticd); si, in plus, de ordin
istoric (ideologia totalitarismului de dreapta sustinuta de liderul cultural Nae Ionescu
si rinocerizarea treptatd a colegilor de generatie, respectiv dezicerea lui Eugen
Ionescu de aceasta miscare radicala si, ulterior, identificarea acestuia cu personalismul
promovat in Franta de Emmanuel Mounier, precum si de revista ,,Esprit”).

Réspunsul la care am ajuns — pornind de la interogatia initiald — a fost ca
Eugen lonescu este cel care, plecind din Romania, va avea sansa de a se devota artei
si de a deveni un mare dramaturg al lumii, un scriitor universal, precum Shakespeare,
Cehov, Ibsen sau Strindberg. Indubitabil, el tine, dincolo de literatura franceza sau
romand, de marea literaturd a lumii, pe care o imbogateste cu o tehnica noud, cu un
stil revolutionar si insolit, prin care reitereazi un profund fond umanist si metafizic. in
plus, prin componenta plurilingvistica ilustratd de opera lui Eugen lonescu, precum si
a lui Emil Cioran, a lui Tristan Tzara, literatura romana se imbogéteste cu scriitorii
francofoni, asa cum se imbogdteste cu diversi alti scriitori de origine romand care
scriu in alte limbi. In aceste conditii, in urma analizei ficute, am conchis ci opera lui
Eugen Ionescu — indiferent de forma lingvistica sau de expresie — este extrem de greu
de incadrat Intr-un tipar prestabilit, acesta fiind de altfel unul dintre dezideratele
autorului. De aceea, 1n esenta sa, creatia autorului ilustreaza ionescianismul, ale carui
directii de manifestare sunt — printre multe altele — inovatia permanentd, insolitul
formulei teatrale, dimensiunea spirituald, sentimentul mirarii, spiritul de revolta fata
de orice forma de opresiune, umanismul, caracterul universal.

In capitolul al Il-lea intitulat Eugen Ionescu si literatura absurdului, am pornit
de la plasarea dramaturgului in contextul literaturii universale, dintr-o perspectiva,
mai intai, estetica. In primul subcapitol, Imposibilitatea circumscrierii intr-un sablon’
(care continud ca problematica ideea concluzivd din capitolul anterior), am
demonstrat inconsistenta formulelor prin care a fost ,.etichetat” teatrul ionescian,
limitarea pe care o presupun acestea in receptarea corectd si exhaustiva a operei sale,
pe de o parte, si, pe de altd parte — paradoxal as putea spune —, totusi necesitatea unei
incadrari intr-o directie estetica, In scopul intuirii esentei creatiei ionesciene, mereu
,volatile”. Un alt aspect important pe care I-am demonstrat in aceasta parte a lucrarii a
fost acela cd impunerea lui Eugen Ionescu in studiile critice si in istoria literaturii
franceze a fost destul de sinuoasa, dar definitiva; in plus, certificatd prin numirea
dramaturgului ca membru al Academiei Franceze, incepand cu anul 1970 (despre
consacrarea sa in literatura romand vorbesc pe larg intr-un capitol ulterior). De-a
lungul subcapitolului, am demonstrat ca, aplicata operei sale, formula fteatru al
absurdului creeaza, din nefericire, premisele unei simplificari, care inseamna

2 Fragmente din acest subcapitol au fost publicate cu titlul Eugen lonescu si literatura absurdului.
Imposibilitatea circumscrierii intr-un sablon, in ,Meridian critic”, Refugees/ Exiles/ Expatriates,
Analele Universitatii ,,Stefan cel Mare” Suceava, Seria Filologie, Nr. 2, (Volum 35), 2020, ISSN 2069-
6787, ISSN: 2734 — 7419 ISSN-L: 2069 — 6787, clasificatd de CNCSIS la categoria B+, pozitia 46,
revistd indexatd in ERIH+, EBSCO, CEEOL, INDEX COPERNICUS, MLA, p. 51-64, articol
disponibil la adresa electronica:

http://meridiancritic.usv.ro/uploads/mc_2 2020/1.05.%20Zugravu%200ana.pdf.
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inevitabil Indepartarea de opera. Tocmai de aceea lonescu Insusi a reactionat in fata
sintagmei propuse de Martin Esslin (Esslin, 2009). El nu vrut sa fie redus la clisee si
la formule. In acest context, am lansat ipoteza ci nu Eugen Ionescu este creatorul
teatrului ,,absurdului”, ci chiar Martin Esslin care, pornind de la opera lui Ionescu si a
lui Beckett, foloseste acest cuvant inovator. Cu sigurantd, pentru contextul cultural
respectiv, formula propusa de Martin Esslin, care, de fapt, circula de ceva timp in
mediile artistice, a fost salutard, pentru cd nu exista o scoald literard, respectiv un
program estetic, care sa adune, sa defineasca si sa clarifice, mai ales publicului, noua
directie de manifestare in teatru. De altfel, impactul lucrarii sale a fost atat de mare,
incat a creat o formula-tip accesibila tuturor, atat exegetilor, cat si publicului larg —
receptor al unei formule teatrale inedite.

O alta chestiune pe care am dezvoltat-o a fost aceea cad substantialitatea operei
ionesciene si mutatia valorilor estetice impun noi demersuri hermeneutice, ceea ce
implicd — inevitabil — noi catalogiri. In continuarea procesului investigativ, am
dezvoltat diverse alte incadrari facute teatrului ionescian si am analizat valabilitatea,
dar si limitele acestora, precum avangardismul si existentialismul, la care se vor
adauga onirismul fantastic, metateatralitatea (orientari estetice pe care le-am analizat
in capitole distincte). Am demonstrat ca a-1 percepe pe Eugen lonescu drept scriitor
,»al absurdului”, in descendenta literaturii §i a filosofiei existentialiste, respectiv a
avangardei, este valabil, intr-o mare masura, si in abordarea contemporana a operei
acestuia. Insi, aceastd formuld nu surprinde in totalitate acea simbioza dintre forma si
fond, semnificantul devenind, in acest sens, un termen mai mult sau mai putin ,,la
moda”, prin care se aratd neputinta de a ingloba semnificatul, mult prea profund
pentru a fi decelat prin acest termen. De aici, traseul complex pe care il parcurge
exegeza ionesciand si controversele provocate de incadrarea operei lui Eugen Ionescu
intr-o anumitd categorie estetica sau directie artistica, atat pe plan universal, cat si
national. Cert este cd dramaturgul s-a impus drept unul dintre initiatorii teatrului
absurdului, care tine de o noud avangarda. In plus, contextul istoric si cultural este
relevant in intuirea semnificatiilor profunde ale noului teatru, la care se adauga o alta
componentd grava, cea psihologica, psihanaliticd, temperamentald, toate acestea
subliniind drama ontica a omului contemporan, care implica o directie de investigatie
(neo)-existentialista.

Concluzia acestui subcapitol este cd plasarea teatrului ionescian intr-o categorie
estetica, Intr-un program artistic bine definit nu se poate realiza exhaustiv si nici nu a
fost dezideratul dramaturgului, asa cum nu este nici al nostru. Totusi, au fost necesare
anumite clarificari, sistematizari, intr-un anumit context cultural, cel al debutului
noului teatru, pentru ca intotdeauna inovatiile intriga si provoacd demersuri critice.
Problema dezbétuta ulterior in lucrarea de cercetare nu a fost decat intr-o mica masura
aceea a incadrarii operei lui Eugen Ionescu intr-o directie esteticd, care, fie ca se
denumeste in continuare ,,a absurdului”, fie ca nu, cu sigurantd este una de avangarda.
Am subliniat un aspect extrem de important, acela ca nu trebuie sd ciddem in
continuare 1n capcana catalogarii, a cuantificarii valorii operei unui artist, care se
demonstreaza prin simplul fapt cd este in continuare cititd §i reprezentatd scenic,
avand potentialul de a crea controverse In primul rdnd de naturd interioard —
existentiald, si nu neapdrat strict teoretice sau stilistice.

In subcapitolul Teoreticianul teatrului in nuce, dincolo de oglinda auctoriald,
am urmadrit reliefarea modului in care Eugen lonescu ajunge creator de fteatru al
absurdului, pornind de la viziunea sa despre teatru si de la raportul dintre aceasta
viziune si propria creatia teatrald. Am observat cd acest raport de identitate
accentueazd si mai mult opozitia dintre conceptia perimatd si tendentioasd despre



teatru (puternic ilustratd in Franta ,,stangista”) si viziunea ionesciand — inovatoare,
liberd, nonangajata si, in acelasi timp, morald, sau opozitia dintre teatru — ca fenomen
artistic — si teatru social si ideologic. O altd controversa pe care am incercat sd o
clarific si care reapare mai ales in cazul marilor creatori este aceea a gradului in care
lonescu transmite si se transmite in opera sa, ori dacd functia tranzitivd este
complementara, in cazul teatrului sau, celei reflexive. De asemenea, am investigat
daca dramaturgul este modern sau, de fapt, un clasic modern in viziunea estetici. In
plus, am avut in vederea relevanta insemnarilor despre teatru in receptarea operei sale
si in ce proportie oglinda auctoriald — oferita in aceste consideratii teatrale — aratd sau
ascunde omul dindaratul mastii.

In investigatia mea, am pornit de la doui certitudini: mai intai, aceea ca Eugen
Ionescu ilustreaza el Tnsusi un paradox, deoarece omul care simte, initial, o repulsie
fatd de teatru ajunge nu numai sa scrie teatru, ci si sa creeze un adevérat fenomen
teatral, cel al absurdului, realizand o teatralizare a teatrului; a doua este aceea ca
Eugen lonescu percepe acut deriva din teatru, falsitatea si criza acestuia. Dramaturgul
nu numai ca a constatat, ci a oferit si solutii, devenind, in nuce, un teoretician al
acestei arte. Ideile sale inovatoare sunt exprimate incd din etapa romaneascd, in
articolele publicate in presa vremii si, mai ales, in volumul contestatar Nu. In acelasi
spirit non-angajat niciunei ideologii, ci doar artei pure, gratuite, Eugen lonescu isi
manifestd ideile despre artd si despre teatru si in spatiul francez. El va realiza acest
lucru atat prin articolele publicate, prin interviurile sau prin notele sale, cat si prin
creatia teatrald propriu-zisa, care oferd un continut autoreferential. Am aratat ca, in
linii mari, viziunea estetica a lui Eugen lonescu promoveaza doua idei: pe de o parte,
refuzul teatrului realist, social, angajat, de tip brechtian, si — pe de altd parte —
sustinerea unui featru pur, universal, care s transgreseze orice referent de natura
sociala, politicd, ideologica, chiar si de naturd personala sau psihologica, un teatru al
carui obiect sd fie, dincolo de om si nelinistile sale, pur si simplu teatrul. O altd
premisd a acestui subcapitol a fost cd aceastd preocupare pentru autodefinirea si
autonomia teatrala este una constantad si extrem de importanta in creatia literard sau
nonliterard a lui Eugen lonescu, dar putin dezvoltata in studiile exegetice. De aceea,
preocuparea metatextuald a autorului a fost un punct de interes al acestei lucrari de
cercetare.

Concluzia la care am ajuns in acest subcapitol a fost cd teatrul lui Eugen
Ionescu, depasind un cadru etnic si o epocd, marcheazd o adevaratd revolutie a
dramaturgiei, oglindd a unei intregi civilizatii intrate in deriva, in confuzie. De
asemenea, am demonstrat ca dramaturgul — care vrea sa creeze o lume proprie, doar a
lui — oferd o noud formula dramatica: atunci cand teatrul avea o nevoie stringenta de
schimbare, il revolutioneaza si isi asuma aceastd conditie. In plus, aspirand spre
ilustrarea dramei pure, Eugen lonescu ne poartd si pe noi, receptorii universului sau
insolit, intr-o aventura a sinelui, dincolo de cuvant si de actul teatral, spre acel paradis
pierdut, spre acea /umina la care aspira si subconstientul nostru. Dincolo de multiplele
interpretdri pe care le oferd opera sa, este evidentd — si marturisitd de-a lungul
scrierilor sale — preocuparea continud a dramaturgului cu privire la definirea sau
clarificarea propriei creatii si, mai ales, ldmurirea sau intuirea existentei prin
intermediul creatiei. Eugen lonescu se arata, astfel, si un teoretician al teatrului, desi
nu-si revendica si nici nu 1 s-a atribuit acest statut.

In subcapitolul Imaginar artistic. Temele teatrului ionescian, am pornit de la
ideea ca imaginarul artistic ionescian std sub semnul inovatiei permanente. Nu de
putine ori, in notele si interviurile sale, Eugen Ionescu discuta despre devansarea
continutului artistic, a literaturii, prin mijloacele tehnice aflate intr-o dinamicd



permanentd. Prin aceste mijloace tehnice, dramaturgul are in vedere atat stilul, tehnica
artistica, cat si recuzita spectacolului teatral, cu totalitatea efectelor scenice pe care le
poate presupune aceasta. Am Intdrit ideea cd teatrul ionescian accentueaza
sincretismul, ilustrand un teatru teatral, in care mesajul nu este exprimat numai prin
cuvant, ci mai ales prin arta nonverbald — gestul, mimul, mastile, miscarea scenica,
recuzita, efectele auditive. Am observat ca ideea sincretismului este o preocupare
constantd a dramaturgilor moderni, prezentd, de exemplu, si la Antonin Artaud
(invocat de altfel, in acest sens, de Eugen Ionescu), care vede in teatru nu o artd a
Verbului, ci a spectacolului. Un alt descendent al acestei viziuni innoitoare — care
presupune o renastere dramaticd si scenicd — este Luigi Pirandello, apreciat de Eugen
Ionescu pentru mecanica sa teatrala. Astfel, pentru ca marturisirea dramaturgului sa
fie inteleasa, ea este strigata de acesta, lonescu apeland la tehnici teatrale inedite, Intr-
o permanenta competitie atat cu mijloacele de transpunere artistica si scenica, cat si cu
sine insusi. Concluzia la care am ajuns este aceea cd teatrul ionescian ne zguduie,
fiind tipat, dupd cum afirma in repetate randuri creatorul sdu. lar, cand marturisirea sa
pare a scadea 1n intensitate, dramaturgul 11 gaseste o noud formuld de redare, o noua
viziune artisticd, scotdnd-o din anonimat si din durata existentiald. De asemenea, am
subliniat faptul ca, in celelalte subcapitole, voi investiga concretizarea anumitor teme
pe care le consider a fi esentiale in sustinerea problematicii acestei lucrari de
cercetare, filonul romdnesc in teatrul Ilui Eugen lonescu, acestea fiind disolutia
limbajului, conditia creatiei si a creatorului, tema claustrarii si tehnica aglutinarii,
respectiv conditia personajului ionescian — aceea de personaj rizibil.

In urmitorul subcapitol, Disolutia limbajului, am pornit de la metatextul
explicativ ionescian pentru a clarifica formula tragedia limbajului, devenita in timp,
prin reluarea sa in critica literard, o definire a primei etape teatrale a lui Eugen
Ionescu. Ulterior, dramaturgul va utiliza numerosi alti termeni, prin care va surprinde
dinamica teatrala pe care o exploreaza in textele sale, dintre acestia preferat fiind
teatru al insolitului. Am optat in acest subcapitol al lucrarii pentru disolutia
limbajului, formuld prin care Inteleg o tehnica noua folositd de dramaturg, cu scopul
reddrii, pe de o parte, a incercdrii permanente a autorului de a da expresie nelinistilor
sale si, in acelasi timp, a neputintei de a le concretiza total prin limbaj (de aici
necesitatea mijloacelor scenice pe masura strigatului fiintei creatoare); pe de alta
parte, prin aceasta tehnica, a disolutiei, a dezagregarii sau a dezarticularii limbajului,
Eugen lonescu ilustreaza, dincolo de figurarea spaimelor sale, arta pura sau arta
gratuitd, figurarea nonfigurativului. In plus, am pornit de la premisa ci aceastd
tehnica il invedereaza pe dramaturg drept descendent al parintilor sai literari — pe
care 1i recunoaste Intr-o mai mica sau mai mare masurd —, si anume, I. L. Caragiale,
Urmuz si Tristan Tzara (interferentele create intre operele acestora fiind prezentate in
capitole distincte ale lucrarii de fata).

Concluzia la care am ajuns a fost ca disolutia limbajului, structurd pe care o
consider mult mai ofertantd comparativ cu dezarticularea sau tragedia limbajului,
deoarece le inglobeaza, dar si le depaseste ca semnificatii pe celelalte doud, presupune
nu atat o crizd sau sesizarea unei crize (de ordin cultural si valoric), ci, mai degraba, o
solutie. Astfel, limbajul capitd o noud dimensiune in antiteatrul ionescian. In repetate
randuri, lonescu sustine necesitatea unui limbajul dramatic cu totul nou, prin care sa
se realizeze Intoarcerea la primordial si care sd exprime viul, autenticul — de aceea,
limbajul din textele sale dramatice doar aparent va fi golit de sens; de fapt, va fi
potentat semantic tocmai prin dezagregarea lui, prin disolutia sa. Aceastd tehnica este
folositda cu predilectie in prima parte a creatiei dramaturgului, in anti-piesele
Cdntareta cheala, Lectia, Scaunele, Jacques sau Supunerea, Viitorul e in oua s.a..



Inlantuirea de nonsensuri si de silabe sau de sunete (dezarticularea) va duce la o
reconstituire de semmne si de noi intelesuri. Pentru acestea, era nevoie de o formula
noud, iar dramaturgul o identifica in potentialul limbajului — mai intai intuit, ulterior
intinerit.

In urmatorul subcapitol, am problematizat tema condifia creatiei si a
creatorului, omniprezenta in textele ionesciene — fie literare, fie nonliterare (articole,
interviuri, note, pagini de jurnal). Am pornit de la premisa cad nevoia de (auto)definire
artisticd a autorului implicd dezvoltarea unui substrat metatextual cu ramificatii
multiple — posibile piste de lecturd ale operei sale. Eugen Ionescu scrie pentru a-si
putea raspunde la propriile intrebari, de aici si specificul teatrului sdu, esentialmente
interogativ si problematizant. Chiar rostul scrierii sale — literalmente — este, inainte de
toate, o profunda si ampld interogatie, generatoare de alte intrebari, care, prin ele
insele, ofera raspunsuri ce sunt, de fapt, teme ale universului sau artistic. O alta
interogatie a autorului vizeaza caracterul aparent demiurgic al creatorului de artd,
acesta fiind trddat de propria creatie care se dezvoltd autonom, prin raportare la
creatorul ei si la intentiile acestuia. Autoreferentialitatea textuala atesta, pe de o parte,
capacitatea (auto)reflexiva si (auto)constructiva a textului literar si, pe de altd parte,
conditia creatorului — papusarul care a scapat sforile, fiind un pacalitor pacalit de
propriul text, care se naste — simultan — dependent si independent de creatorul sau. In
alta ordine de idei, continutul textual — proiectat de autor —, care presupune o anume
problematica si un anume scop, este devansat de mecanismul siu textual, de propria
constructie — oglindite gidian prin mise en abyme.

Pe scurt, tema creatiei si a creatorului este una dintre preocupdrile permanente
ale scriitorului. Prin concretizarea ei — atat literard, cat si nonliterara —, ea permite
dezvoltarea componentei metatextuale, opera devoalandu-si mecanismele de creatie,
si materializarea nevoii de (auto)definire creatoare. In acelasi timp, aceastd tema
implica si un joc al intratextualitatii, respectiv al intertextualitatii — fie strict intre
textele ionesciene, fie Intre acestea si scrierile predecesorilor sdi. Corporalizarea
acestei teme la nivel textual duce la formarea unui stil si a unui public pe masura.

In subcapitolul Tema claustrdrii si tehnica aglutindrii, am pornit de la ideea ca
aceasta este una dintre temele majore ale teatrului ionescian prin a cérei concretizare
textuald se dezvaluie atat profunzimea continutului artistic, cat si elemente importante
de stil si de tehnica. In plus, prin materializarea acestei teme (la nivel de expresie si de
mecanism teatral), Eugen lonescu creeaza punti vizibile mai ales cu opera unuia
dintre precursorii sdi, si anume Urmuz. Aglutinarea si proliferarea — de obiecte, de
elemente organice, de cuvinte sau sunete — sustin, la randul lor, tema claustrarii, care
este dezvoltata artistic atat in plan exterior — prin izolarea concreta, fizica —, cat si In
plan interior — in psihologia individuala si colectiva. Astfel, cele doud teme se afla in
relatie de complementaritate si de interferentd, iar, la nivel compozitional si artistic,
aceste teme sunt construite prin diverse tehnici si categorii estetice, precum: repetitia,
progresia, accelerarea, dezarticularea limbajului, sarja, nonsensul, grotescul,
burlescul, caricaturalul s.a.. Tema aglutinarii si a claustrarii este prezenta fara doar si
poate, prin diverse elemente — motive literare, simboluri, tehnici compozitionale —, in
toate piesele ionesciene, insa devine majora in textele urmatoare: Cdantareta cheala,
Lectia, Scaunele, Amedeu, Jacques sau Supunerea, Viitorul e in oua, Noul locatar,
Rinocerii, Ucigas fara simbrie, Jocul de-a mdcelul.

In concluzie, prin tema claustririi si tehnica aglutinrii, universul artistic
ionescian capatd consistentd si coeziune, aceastd temd ingloband alte directii de
investigatie, precum: nevoia de comunicare, de celdlalt si, in acelasi timp, neputinta
concretizdrii acesteia intr-un mod autentic; necesitatea linistii, a izolarii, imperativul



mortii, angoasarea fiintei, mecanismul existential, violenta nejustificata rational,
crima, vina, esecul, visul, eliberarea etc.. in plus, dupd cum am enuntat anterior,
aceastd temad si tehnicile de constructie aferente releva legatura creatd, mai ales la
nivel de mecanism textual, cu unul dintre precursorii teatrului ionescian, si anume cu
Urmuz, o problematica dezvoltata intr-un capitol ulterior.

In subcapitolul final al acestei parti, am pornit de la premisa ci nucleul sau
motorul acestui univers artistic definit frecvent de autor prin sintagma featru al
deriziunii — proiectie a unor angoase existentiale — este personajul rizibil®, a cirui
prezentare este obiectivul analizei intreprinse in continuarea lucrarii stiintifice. El este
creat, in primul rand, evident, cu ajutorul comicului — comic dur, negru — despre care
autorul crede cd nu oferd nicio scapare, acesta accentuand, de fapt, tragismul fiintei.
Astfel, Eugen lonescu va realiza descoperirea comicului in tragic si a tragicului in
comic, a vidului ontologic in joc si invers. Am demonstrat, de-a lungul capitolului, ca
personajul rizibil raspunde acestei viziuni, deoarece comicul tragic este imanent
naturii sale. In lumea ionesciand, ii sunt regisite ambele conotatii: care provoaca
rasul, ilustrand o marionetd, un mecanism (o fantosd, In acceptia autorului), toate
acestea reprezentand stratul de suprafatd al textului. Iar, in profunzimea lui, care se
devoaleaza treptat si tulburdtor, conotatiile sunt: demn de Iluat in ras, de rds —
semanticd prin care se arata adevarata natura a personajului ionescian, acesta ilustrand
nu neaparat mecanismul, ci, mai ales, omul sortit mortii si condamnat vietii, ca
urmare a terorii istoriei si a societatii, sau damnat, aflat sub povara ghinionului de a se
fi nascut si de a fi neputincios 1n fata opresiunii timpului si a Creatorului.

In partea finala a subcapitolului, am dezvoltat potentialul personajului rizibil
in a da un raspuns la interogatiile dramaturgului. Am ajuns la concluzia ca nu putem
raspunde cu certitudine la aceasta intrebare, dar cu sigurantd ca, prin constructia
acestui arhetip, Eugen Ionescu da o replica unui mod de a crea si de a trai, deoarece,
dincolo de resurectia tragicului — amintitd de-a lungul acestei prezentari — dramaturgul
creeazd un nou stil, asociat complexitatii omului secolului al XX-lea, respectiv
secolului nostru. Pierderea miracolului mundan este redatd asadar printr-un personaj
care inglobeaza — simultan — ridicol, fragilitate si maretie. Rasul se transforma intr-un
rictus, Intr-o grimasa, iar adevarata valoare a personajului consta in a fi luat cunostinta
de sine, in spirit camusian. Dincolo de barierele lingvistice si etnice, transgresand
timpul si spatiul, ducand cu el o parte din spiritul romanesc si accedand in acelasi
timp spre universalitate, Eugen lonescu promoveaza ideea ca toti suntem actori In
theatrum mundi. De aceea, rasul ramane una dintre constantele personajului creat,
ipostaza a unui ins nu neaparat tragic, ci, mai degraba, sceptic si interogativ.

In capitolul al Ill-a, O prezentare sinteticid a operei romdnesti a lui Eugen
lonescu, am prezentat directiile creatiei ionesciene (literard si nonliterard) din etapa
romaneascd, remarcand in fiecare tipar textual ilustrat de autor germenele teatrului
ulterior. In primul subcapitol intitulat ,, Momentul” Ionescu si traseul impunerii in
literatura romdnd, am pornit de la premisa existentei In opera lui Ionescu — scrisa in
romaneste — a unor date care sd-1 anunte pe marele scriitor de mai tarziu. De-a lungul

3 Fragmente din acest capitol au fost publicate cu titlul Eugen Ionescu. Personajul rizibil, lucrare
sustinuta in cadrul Atelierelor Scolii de vara pentru masteranzi si doctoranzi, editia a II-a, Fetele ironiei
in literatura si critica, organizate de Universitatea ,,Babes-Bolyai” din Cluj-Napoca si Memorialul
Ipotesti, publicata in ,,Philologica Yassyensia”, anul XIX, nr. 2 (38), Iasi, 2023, Categoria A conform
CNCS, inclusa in baze de date internationale: CEEOL, EBSCO, ERIH PLUS, GOOGLE SCHOLAR,
The LINGUIST LIST, MLA International Bibliography, PROQUEST, SCIPIO, ULRICHSWEB, ISSN
online 2247-8353, ISSN-L 1841-537, p. 117-129, articol disponibil la adresa electronica:
https://philologica-jassyensia.ro/articol/?id=eugen-ionescu-personajul-rizibil
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acestui subcapitol, am identificat elementele necesare solutiondrii pe cat posibil a
acestei controverse, pe de o parte, si am nuantat o altd directie de investigatie a operei
scriitorului roman asociat spatiului francofon, pe de alta parte. Aceastd directie se
situeaza dincolo de cea avangardista, des invocata de altfel, si presupune umanismul
ilustrat In creatia sa, o constanta care deriva din spiritul profund religios al autorului.

In acelasi timp, avand in vedere studiile dedicate lui Eugen Ionescu, din ce in ce
mai cuprinzatoare, in care se prezinta ineditul operei lui scrise in limba romand, m-am
intrebat care ar fi fost traseul pe care l-ar fi urmat acesta, daca ar fi ramas in Romania.
Mult timp dupa plecarea sa definitiva din tard, nu asistim la o Romanie democratica,
aceasta situdndu-se departe de spiritul ionescian, prin climatul cultural si politic pe
care l-a oferit. Ea i-ar fi impus in schimb, In continuare, o experientd concretd a
absurdului existential, iar, in acel climat sufocant, Eugen lonescu probabil ca ar fi
renuntat la scris sau ar fi creat opere de sertar. Asadar, acest exercitiu imaginativ nici
macar nu-si gaseste un context favorabil opinarii pe aceastd tema. Nu mi-a rdmas
decat sd-mi delimitez orizontul investigativ in functie de aspectul concret — istoric si
cultural — ilustrat de ,,momentul” Eugen Ionescu. Cert este cd autorul debuteaza in
limba romani si ci se consacri in calitate de inovator al teatrului in limba franceza. In
consecintd, m-a interesat aceastd etapa romaneascd din mai multe perspective: ca
substrat antropologic pentru teatrul ulterior scris in limba franceza, care este creatia
care poartd cu sine — asumat sau nu — o parte din spiritul ionescian de atunci si, de
asemenea, din cultura romana; ori ca fenomen de avangarda pentru contextul literar
romanesc asociat generatiei 30, ori ca etapd tranzitorie celei franceze, ori ca suport
pentru conturarea profilului cultural si spiritual al marelui dramaturg. Indiferent de
intentia avutd in vedere in acest demers analitic, am evidentiat locul important pe care
ar trebui sd-1 ocupe Eugen lonescu in istoria literaturii roméane, deoarece rolul pe care
l-a jucat, acela de factor declansator in varii directii sau forme de manifestare, este
mai mult decat evident.

In altd ordine de idei, am demonstrat ci traseul impunerii lui Eugen Ionescu pe
scena literaturii roméne, prin opera romaneascd, a fost destul de lent. El a fost
favorizat de consacrarea ulterioara a dramaturgului 1n literatura franceza. Pana atunci,
in spatiul romanesc, creatia sa — literara, eseistica, critica si publicisticd — a fost destul
de marginalizatd, umbritd probabil de teribilismul initial de care a dat dovada. O re-
lectura a operei romanesti ionesciene ar trebui sa duca la noi demersuri hermeneutice
si la 0 noud situare a lui Eugen lonescu in literatura nationald. Urmarind impunerea
treptata, dar categoricd, a dramaturgului pe scena literaturii franceze, pe care am
prezentat-o intr-o analizad anterioard, am observat o atentie sporita care 1i este acordata
lui Ionescu nu numai in dictionare si enciclopedii aferente domeniului, ci si in carti de
analiza literara destinate elevilor si studentilor. Bineinteles, recunoasterea valorii unui
scriitor se realizeazd initial la nivel academic, dar, ulterior, si prin popularizare
intrascolara. De aceea, in contextul cultural contemporan, este necesard o re-evaluare
a operei romanesti ionesciene, deoarece, mai intdi, o0 componentd a spiritului sdu din
opera francezd se regdseste deja in opera roméaneascd — dupd cum Imi doresc sa
demonstrez in lucrarea de fatd —, iar, in plus, deoarece opera scrisa in limba romana
prezinti o valoare intrinseci care merita in continuare atentia noastra. In paginile care
urmeaza in acest subcapitol, Imi propun o relevare a importantei acesteia atat in plan
sincronic, ca valoare nationald plasatd in contextul cultural-artistic interbelic, cat si in
plan diacronic, In cadrul literaturii noastre, care, prin evolutia ei, confirma si
relativizeaza ,,momentul” Ionescu. Acest fapt este complementar valorii ei universale,
deoarece opera romaneascd il aratd pe intdiul Eugen lonescu. Mutatia valorilor
estetice releva, 1n acest context, ca scrierile romanesti ionesciene prezintd nu doar o



simpld valoare documentard, ci una artisticd inovatoare care trebuie investigatd, in
acelasi timp, pe axa temporald si la confluenta a doud culturi — cea roméana si cea
occidentald, esentialmente franceza.

In subcapitolul Avatarurile tranzitiei ionesciene la teatrul francez, am pornit
de la o incercare de ,,definire” a lui Eugen Ionescu in perioada romaneasca. Am avut
in vedere doud imagini, respectiv doud raspunsuri total diferite: neseriosul sau
intuitivul Eugen lonescu? Aceastd perspectiva denotd clasicul joc dintre esentd si
aparentd cultivat in literaturd (cu toate mijloacele estetice si mastile pe care le
presupune), care implicd, pe de altd parte, ceva mai presus de atit, si anume o
componentd cultural-artisticd si ontologica profunda. Aceastd oglindire concava si
convexa, 1n acelasi timp, a operei ionesciene este generatd atit de intentia autorului
insusi, de inclinatia sa spre ludic si paradox, cét si de gradul de intuitie a criticilor sai
sau de vointa hermeneutilor de a trece de stratul de suprafata al textelor ionesciene.
Acest strat aratd un scriitor rebel si nonconformist, chiar impertinent, dar care este
parte a intregului, deci necesar pentru a ajunge la profundul Eugen Ionescu, care se
dovedeste a fi un scriitor pre-existentialist, un spirit inovator — chiar vizionar —, si un
ins tragic. In consecinti, axiologia operei sale romanesti dezvolta, intr-un grad mai
mare sau mai mic, aceste doua coordonate.

Un alt aspect pe care l-am luat in considerare in demersul meu analitic este cel
al justificarii modului in care prezint si analizez opera ionesciana scrisd in limba
roméand. In acest sens, clasificarea operei scriitorului trebuie realizatd, momentan,
strict cronologic, si nu valoric, pentru ca, mai intai de toate, valoarea este relativa,
intr-o mai mare sau o mai micd masura. In plus, nici nu ar fi valabila nicio tentativa de
ierarhizare, deoarece nu toate operele scriitorului au fost cunoscute de publicul roman
in momentul scrierii lor, ceea ce implica — tinand cont de mutatia valorilor estetice — o
mare pierdere in aprecierea justa a creatiei romanesti a lui Eugen lonescu. Am in
vedere, bineinteles, prima piesd de teatru al absurdului — prin raportare la cronologia
pieselor asociate acestei categorii, la nivel mondial —, Englezeste fara profesor, scrisa
in Franta, in 1943, cunoscuta publicului roman tocmai in 1965, si parabolele
urmuziene neprezentate publicului nostru pand in 1997, cele doud creatii neavand
asadar posibilitatea de a ardta si un alt Eugen Ionescu sau de a determina critica la a-i
recunoaste dramaturgului un loc binemeritat si in istoria literaturii romane, respectiv
in cultura nationala (nu doar prin declararea sa ca membru al Academiei Romane,
post-mortem, in 2009).

Concluzia la care am ajuns a fost cd aceastd creatie romaneasca polimorfa a
autorului dezvaluie, dupa cum am demonstrat de-a lungul capitolului, de la o forma la
alta, avatarurile tranzitiei ionesciene, faza preliminard marii opere scrise in limba
franceza. Acest fapt mi-a permis sd opinez cu privire la ceea ce reprezintd Eugen
Ionescu si opera sa in perioada romaneascd, respectiv cu privire la ,,ce” si ,,cum”
devine acesta in spatiul francez. Avatarurile tranzitiei ionesciene la teatrul francez —
asociate operei scrise in limba romand, de la poetul debutant la creatorul teatrului
absurdului —, ilustreaza un fenomen complex, de tip inovator, dar si un iterativ ,,nu”,
care 1si va gdsi mai tarziu o noud expresie si va oferi premisele consacrérii mondiale a
dramaturgului.

In subcapitolul Psihologia refuzului si libertatea de expresie, am incercat si
justific parcursul literar ionescian prin atribute ale personalitatii acestuia. Am evitat —
pe cat posibil — digresiunile pe care le implicd un teren atat de complex si de fragil,
precum psihologia umana, si am apelat — in acest sens — la elemente concrete din viata
autorului sau din contextul socio-istoric trdit. Pe parcursul analizei intreprinse, am
demonstrat cad scrierile romanesti ale lui Eugen lonescu ilustreaza, pe de o parte,



psihologia refuzului, iar, pe de alta parte, libertatea de expresie, care deriva din prima.
Libertatea de expresie de care da dovada Eugen Ionescu, incd din textele scrise in
limba romana, 1si gaseste mijloace estetice diferite care ilustreaza talentul expunerii si
verva sa, indispensabile teatrului ulterior. Stilul sau prezintd — alternativ — un registru
serios, poetic, grav, dar si acid sau ironic, i unul oral, balcanic si anecdotic. Acest
aspect i1 da savoare, insd ii conferd, 1n acelasi timp, eticheta de ins superficial,
neserios, impertinent sau teribilist. Fronda si apreciere, criticd negativa si pozitiva,
doud voci care arata ca totul este posibil, dacad vrem, dar si inutil, totodata. Doua
coordonate care anunta stilul teatrului sau: pe de o parte — caricatural, grotesc, umor
negru, parodie, ludic si — pe de alta parte — profund, poetic, metaforic. Asadar, un
paradox semantic si estetic, o dialectica proprie.

Subcapitolul Pdapusa de tardta si arlechinul — arhetipuri intr-un tipar
inovator * este complementar subcapitolului Personajul rizibil, de data aceasta
obiectul de investigatie fiind opera roméaneascd a dramaturgului. Scrierile romanesti
ale lui Eugen lonescu, incepand cu poeziile din Elegii pentru fiinte mici, continuand
cu Nu si cu paginile de jurnal sau cu — ramasa in manuscris — prima piesa de teatru al
absurdului — Englezeste fara profesor —, dezvéluie un creator subtil care, incd de pe
acum, exprima acea uimire in fata spectacolului grotesc, dar si a pierderii miracolului
mundan, printr-o expresie care il scoate din anonimat §i care, Tnainte de consacrarea
pe plan mondial, poate reprezenta o valoare in sine. Eul creator, indiferent de tiparul
textual ales, ilustreaza doua arhetipuri — intr-un stil inovator —, si anume papusa de
tardta si arlechinul. Prin aceste doud ipostaze simbolice, autorul transmite sfasierea sa
launtrica care este declansatd de conditia de marioneta a omului in fata destinului.
Complementara acesteia este cea de bufon sau de saltimbanc, singurele optiuni pe
care le are artistul Tn vederea supravietuirii intr-un univers in care nu poti dispune
mereu de liber-arbitru. Aceste proiectii sunt de sorginte tragicd si anticipeaza teatrul
sdu, in care autorul exprimd nu numai neputinta in fata ghinionului de a te fi nascut
(Ionesco, 1993: 102) si de a trai opresiunea istoriei §i a societdtii, ci, mai ales, acea
uimire amintita anterior.

De-a lungul demersului meu investigativ, am avut in vedere relevarea acestei
componente mai putin dezvoltate in critica literara, deoarece o consider nu doar un
germene al teatrului ulterior, ci si un nucleu al Intregii sale creatii — scrisa In romana si
in franceza — care, ulterior, va dezvolta concentric, de fapt, aceeasi sfera de interes.
Aceste ipostaze tragice in esenta lor pot avea origini multiple, inclusiv de natura
oedipiand. Autorul creeazd, de la inceput, un personaj rizibil — de facturd lirica,
diaristica, critica si dramaticad — care este motorul universului sau artistic, situat la
interferenta absurdului comic cu absurdul tragic, si emblema omului contemporan. De
aceea, este evident ca, in creatia sa, rasul isi depaseste functia consacratd, comund —
de facturd clasica, aristotelicd —, si anume, purificatoare, catharticd si punitiva
(conform dictonului castigat ridendo mores) si devine grimasa ironiei sau a
autoironiei. lar din aceastd grimasd derivd durerea intelegerii propriei conditii si a
celei ontice, in general, respectiv tragismul fiintei — prin respingerea si asumarea

* Fragmente din acest subcapitol au fost publicate cu titlul Eugen Ionescu. Papusa de tardta si
arlechinul - arhetipuri intr-un tipar inovator, in ,Meridian critic’, Women & careers, Analele
Universitatii ,,Stefan cel Mare” Suceava, Seria Filologie, Nr. 2, (volum 37), 2021, ISSN 2069-6787,
ISSN: 2734 — 7419 ISSN-L: 2069 — 6787, clasificata de CNCSIS la categoria B+, pozitia 46, revista
indexata in ERIH+, EBSCO, CEEOL, INDEX COPERNICUS, MLA, p. 297-302, articol disponibil la
adresa electronica:
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totodatd a acestei conditii. In peisajul interbelic roméanesc, opera lui Eugen Ionescu
aduce un suflu nou tocmai prin acest ras dezarmant, un ras pe alocuri malitios, de
multe ori insd negru. Sa nu uitdm totusi ca rasul este o pldacere a intelectului, un act de
inteligenta pura, prin care se invinge rigiditatea cotidiana, conform lui Henri Bergson,
realizdnd, 1n acelasi timp, o desprindere de afectivitate, de subiectivitate, ceea ce
dorea si Aristotel.

In acest context, ceea ce ne oferd Eugen Ionescu, inci din prima etapi a
creatiei sale, reprezintd mai intai de toate, dincolo de teribilismul de care a fost acuzat,
o ingenioasd modalitate de manifestare artisticd de care literatura romand ducea lipsa.
Prin urmare, Eugen Ionescu ilustreaza doua dintre cele trei mari procedee de starnire a
rasului, in acceptia bergsoniana, diavolul cu arc, ca urmare a oscilarii intre sentimente
contradictorii, si papusa cu sfori, adicd omul liber devenit marionetd in mainile
Creatorului. Am observat, de-a lungul analizei, cd spaimele lui Ionescu sunt si ale
noastre, de aceea, prin eul creator, autorul face trecerea de la particular la universal,
dezideratul dramaturgului fiind, de altfel, figurarea non-figurativului sau exprimarea
inexprimabilului. Noi, lectorii, asistam la o dialectica in care se schimba rolurile:
instantele fictionale prind viatd prin proiectarea noastrd in mecanismul lor de
constructie, iar noi ne identificam cu acestea in eul profund si social. Se realizeaza, in
cazul cititorului, o experientd hermeneuticd, o restructurare a textului care ne citeste.
Astfel, In cuprinsul acestui subcapitol, am subliniat ca acum, in creatia romaneasca, se
pregateste drumul pentru adevaratul personaj ionescian — cel dramatic —, nu numai ca
substantd (care fusese deja anuntat prin stilul diaristic), ci si ca mijloace de
constructie. lar acest personaj dramatic va fi profund, pentru cd va transmite eul
creatorului — privat, intim — care nu poate fi falsificat.

Subcapitoul De la revolta la umanism — constanta a stilului ionescian are rolul
de a reface legatura cu cel anterior, Psihologia refuzului si libertatea de creatie, si de
a releva esenta teatrului autorului. De-a lungul analizei intreprinse, am demonstrat ca
stilul rebel si reformator, spiritul ambitios si intuitiv, de care a dat dovada Eugen
Ionescu Inca de la varsta adolescentei, au Invins, iar opera ionesciand ulterioara si-a
pastrat 1n linii mari specificul roméanesc. lar, in acest context, una dintre coordonatele
operei sale — in ansamblul ei — este revolta declansatd in fata neputintei, de orice
naturd, iar forma ei de manifestare a rdmas cea descoperitd prin intermediul limbii
romane, si anume comicul negru sau comicul tragic. Am aratat ca autorul, considerat
initial un farseur sau un spirit cabotin, se dovedeste a fi, de fapt, opusul: un scriitor
serios, chiar meticulos, si un profund umanist.

In capitolul al IV-a, Volumul Nu — de la poza auctoriali la teatralitate. Tehnici
dramatice (un studiu distinct, de altfel), am pornit de la ipoteza cd Eugen lonescu isi
creeazd, de la o etapa la alta, un stil aparte care isi are sorgintea in poza auctoriala din
volumul Nu (1934). De la poza auctoriala la teatralitate, drumul nu este neaparat
labirintic, dar, cu siguranta, este stratificat (sunt recognoscibile mai multe niveluri de
analiza: critic si auto-critic, diaristic si existentialist, ludic si tragic) si mascat in forma
teribilismului juvenil sau a orgoliului creator. Aceasta este problematica prezentului
capitol, dezvoltarea ei fiind de altfel necesara in scopul relevarii filonului romanesc in
teatrul ionescian. De-a lungul studiilor exegetice care au avut ca referent acest volum,
premisa actuald pe care o propun — existenta unei poze auctoriale care se
concretizeaza intr-un mecanism teatral — ori a fost razant sustinutd, ori a fost chiar
ignoratd, in favoarea altor directii de investigatie, de altfel justificate de ceea ce
reprezintd volumul Nu, in Intregul sdu. Dintre acestea, frecvent sustinute sunt
urmatoarele: critica inautenticitatii, a diletantismului si a imposturii In literaturd, dar si
in exegeza sau in cultura roména (asociatd momentului dat, si nu numai), relativizarea



actului critic, existenta unui substrat existentialist — a carui principald coordonata este
angoasa declansata de iminenta mortii si de imposibilitatea aflarii rdspunsurilor la
intrebarile majore sau — o altd directie de investigatie — volumul Nu, un exercitiu
avangardist. Pentru a dezvolta corespunzator problematica enuntata, am considerat ca
este necesard o prezentare sumard a contextului aparitiei volumului, a structurii
acestuia si a principalelor opinii critice referitoare la semnificatiile sale. Ulterior, am
demonstrat, prin numeroase exemple din text, prezenta in volumul Nu a unui
mecanism teatral — cu tehnici variate, precum anecdota, rasturndrile de situatie,
absurdul, dramatizarea epicului, echivocul s.a. — care reprezintd germenele teatrului
ulterior.

Concluzia acestui capitol a fost ca volumul Nu ofera diverse chei de lectura si
ca bulverseaza incontinuu cititorul care crede, initial, cd a gasit pista corectd, drumul
demonstrandu-i insa cd s-a inselat. Cartea este singulara in literatura noastra tocmai
pentru ca este extrem de greu de incadrat intr-un gen, intr-un tipar. De altfel, autorul
ne recomanda iesirea din comoditatea oricarei formule scriitoricesti. Mai ales aceasta
dorintd de a fi unic, de a nu ilustra o tehnica anume care sd il asemene cu altii, 1-a
determinat pe Eugen lonescu sd creeze un volum inimitabil — un nou stil, o noua
expresie (desi In permanentd se simte tradat de aceasta), o incercare de a ajunge la
acel eu angoasat si derutat, printr-un nu la adresa sablonului si a lipsei de
autenticitate, de adevdr. lar modalitatea In care isi construieste volumul — poza
auctoriala, rasturnarea conventiilor, parodia, ludicul, teatralul — 1l anuntd pe
dramaturgul de mai tarziu, care isi defineste teatrul prin insolit, asa cum se arata a fi,
incd din etapa romaneasca, si volumul Nu.

Un alt studiu amplu din cadrul lucrarii, care constituie cel de-al V-lea capitol,
are ca scop continuarea demersurilor exegetice in relevarea a ceea ce am numit
devenirea anti-piesei Cdntareata cheala. M-a interesat descifrarea mecanismului de
transformare a variantei initiale a anti-piesei, scrisd in limba romana in 1943,
Englezeste fara profesor, in opera care va ilustra nu numai debutul dramaturgului
francez de origine romana, ci si lansarea noului teatru pe scena universala. Am avut in
vedere analiza comparatd a celor doua texte din punct de vedere compozitional —
lingvistic, stilistic, dar si temporal, istoric si cultural. Ipoteza de la care am pornit este
urmatoarea: Englezeste fara profesor reprezinta pentru Cdntareata cheald nu doar un
hipotext, ci un moment de referinta pentru ambele literaturi, o re-fiintare a textului
scris in romanad, intr-o variantd adaptata si stilizatd, cea franceza. De asemenea, am
investigat cu privire la gradul de paternitate a anti-piesei romanesti in crearea
celeilalte, de data aceasta In limba adoptata sau, mai bine zis, redobandita. Indiferent
de situatie, am avut In vedere statutul de varianta initiald a unei opere care atestd
primele misciri artistice ale teatrului absurdului sau germenele acestui nou teatru. In
plus, opera ulterioara, scrisd in limba franceza, al carei debut este Cantareata cheala,
ofera date suficiente care permit sd-i fie atribuit variantei initiale, scrisd in romana,
statutul de manifest artistic, cu valente de ars poetica sau, de ce nu, ars dramatica. in
aceastd noud paradigma pe care o propun, Englezeste fara profesor, viitoarea
Cdantareata cheala, poate juca rolul Manifestelor dada ale lui Tristan Tzara, anuntand
si pregatind publicul pentru o schimbare.

Concluzia studiului, in urma unei vaste analize in paralel a celor doua texte, cel
romanesc si cel francez (pentru anti-piesa Cantareata cheala, am utilizat in cercetarea
mea indeosebi varianta originala in franceza — Eugene lonesco, La Cantarice Chauve,
anti-piece suivi de La Legon, drame comique, Paris, Gallimard, 1954), a fost ca
aceastd parodie a limbajului, comedie a comediei sau tragedie a limbajului
echivaleaza cu nasterea ca dramaturg a lui Eugen lonescu. Revenind la celelalte



ipoteze ale studiului, cu privire la raportul de paternitate dintre cele doud texte,
respectiv la rolul jucat de fiecare In aceasta paradigma, analiza intreprinsa imi ofera
datele necesare pentru urmatoarele concluzii: Englezeste fara profesor nu poate fi
interpretatd nicidecum ca simpld schitd pentru viitoarea antipiesd scrisa in franceza,
nici ca un text diferit, prin comparatie cu aceasta. Din contrd, Englezeste fara profesor
este mai mult decat un hipotext pentru hipertextul Cantareata cheala. Varianta in
romana este in mare parte incorporatd in varianta In franceza, prin traducere si prin
stilizare (pastrandu-i-se esenta). Astfel, Cdntareta cheala se aratd a fi o adaptare a
variantei romanesti (impusa in noul context lingvistic si cultural), fiind, in acelasi
timp, mult mai adecvata transpunerii scenice, odatd cu descoperirea sau asumarea
vocatiei de dramaturg de catre Eugen Ionescu.

In plus, piesa, indiferent de variantd, este probabil prima manifestare a
teatrului absurdului pe plan european, deci un moment de referintd pentru ambele
literaturi; germenii noului teatru sunt descoperiti Intr-un text care este la origine In
limba romana (ulterior, tradus si stilizat) si care poartd cu sine mai departe, in
literatura franceza si universald, filonul romanesc. Cadntareata cheala este o re-fiintare
a textului scris In romana, iar, prin acest dublu proces de creatie, Eugen Ionescu isi
incepe cariera de dramaturg de talie mondiala, pe de o parte, si depdseste complexul
identitar despre care am vorbit (indiferent de natura lui), pe de altd parte. Analiza
intreprinsa in acest studiu demonstreaza nu ruptura, ci legdtura cu spatiul roméanesc,
mai Intai prin simplul fapt ca prima piesa de teatru a dramaturgului francez de origine
romani este scrisa in limba in care s-a format cultural. In plus, relatia aceasta poate fi
sustinuta si prin trimiterile — existente n piesd — la realitatile culturale romanesti:
dincolo de elementele de viu grai (folclor), sunt evidente filiatiile avute de dramaturg
cu L. L. Caragiale, Urmuz si Tristan Tzara.

In capitolul al VI-lea — Eugen Ionescu si trei mari precursori, am demonstrat
interferentele existente intre teatrul ionescian si operele celor trei importanti
precursori ai acestuia — I.L. Caragiale, Urmuz si Tristan Tzara. In primul subcapitol,
Axa lonescu-Urmuz-Caragiale. Axa lonescu-Tzara®/°, am remarcat punctele comune
ale celor patru scriitori avangardisti, si anume spiritul de frondad si tehnica insolita.
Tehnica ionesciana releva atat ineditul miscarii iconoclaste Intreprinse de dramaturg,
cat si altceva: o mostenire sau o filiatie — o paternitate — care, emit aceastd ipoteza, se
denudeaza in textele precursorilor I. L. Caragiale, Urmuz si Tristan Tzara. Asadar, n
acest studiu, mi-am propus sa demonstrez interferentele dintre universurile celor patru
scriitori si, mai ales, existenta unei componente nu doar comune, ci reformatoare, si
anume apetenta acestora pentru /umea textului, a metadiscursului, care ajunge sa-si
depaseascd continutul inglobat in simboluri / in semne, devenind practic o lume

® Fragmente din acest capitol au fost sustinute cu titlul Reforma textuald si metadiscursul la Eugen
Ionescu si doi precursori, I.L. Caragiale si Urmuz, la Colocviul International de Stiinte ale Limbajului
,,Bugeniu Coseriu”, editia a XVI-a, Chisinau, 24-25 septembrie, 2021, Limba, creativitate, cultura —
structuri de rezistentad ale fiintei umane; articolul scris de drd. Zugravu (Corneanu) Oana este publicat
ulterior, cu acelasi titlu, in volumul conferintei, 2021, ISBN 978-9975-158-66-4, p. 354-358. Articolul
a fost disponibil la adresa electronica:
file:///D:/Articole%20publicate%20pdf/Cuprins_Eugeniu%20Co%C8%99eriu_2021.pdf.

® Fragmente din acest subcapitol au fost sustinute cu titlul Eugen Ionescu si Urmuz. Lumea-text si
spectacolul gratuitatii, la Simpozionul International al Institutului de Filologie Roméana ,,A.
Philippide”, Interferente culturale, lingvistice si geopolitice in spatiul romdnesc, Academia Romana,
Filiala Iasi, editia XXI, online, 21-23 septembrie 2022, articol publicat in volumul conferintei, 2022,
Timisoara, Editura Universitatii de Vest, ISBN 978-630-327-043-2, p. 297-311, disponibil la adresa
electronica https://philippide.ro/Arhiva/Volume/Interferente-culturale.pdf.. Momentan, platforma
Institutului de Filologie Romana ,,A. Philippide” este in lucru.
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paraleld, autonoma. Aceastd metamorfoza textuala, care tine de domeniul /iteralitatii,
dezvaluie, pe langd abilitdtile discursive ale autorului, si o anumitd fragilitate a
acestuia in fata textului care il saboteazd, nascandu-se continuu. Nu intampldtor
Eugen Ionescu anticipa, in notele sale, forta mijloacelor scenice care vor devansa
continutul piesei de teatru, al operei. Premergatoare acestei noi metamorfoze este insa
lumea-text care se revendicd, dupda cum am demonstrat, dintr-un Hefaistos surprins
uneori de propriile creatii.

In subcapitolul Eugen Ionescu si I L. Caragiale. Reforma textuald si
metadiscursul”, am pornit de la ipoteza cd exegeza romaneascd, de-a lungul a
aproximativ trei decenii, 1i asociaza pe cel trei scriitori avangardisti, pentru a evidentia
radacinile roméanesti ale teatrului ionescian, pe de o parte, si pentru a devoala un nou
sens operelor celor doi precursori, unul inovator, pe de alta parte. Aceste studii sunt
insa putin numeroase, chiar restranse, comparativ cu cele dedicate exclusiv autorilor
in discutie. In acest sens, lucrarea mea a propus o nouid abordare, care si
fundamenteze axa mai putin dezvoltatd, lonescu-Caragiale-Urmuz, iar, in partea
finala a capitolului, axa lonescu-Tzara, care a fost aproape total ignoratd. Am avut in
vedere, dupd cum am precizat anterior, nu numai mesajul universului evenimential si
simbolic, ci mai ales al celui textual, cu cele doud componente, meta- si inter-textual,
care dezvoltd artistic un ,,cum” revelator. In acest sens, am dezvoltat intr-un
subcapitol anterior o tema fundamentala in teatrul lui Eugen Ionescu, care ne ofera un
suport al relatiei autorului cu cei doi precursori, si anume conditia creatiei §i a
creatorului. Dincolo de sau avand in vedere anxietatea influentei (Bloom, 2008), am
incercat sd identific punctele comune, o consecinta a conexiunilor dintre operele celor
trei scriitori iconoclasti, fiecare prin raportare la perioada sau epoca sa, dar si la
evolutia fenomenului estetic, in general.

In subcapitolul Eugen Ionescu, 1. L. Caragiale si Urmuz. Lumea-text si
spectacolul literaturii®, am avut ca scop dezvoltarea filiatiei lonescu-Urmuz din
cadrul axei lonescu-Caragiale-Urmuz, care a fost initiatd Intr-un articol anterior.
Elementul de noutate pe care il am in vedere, prin raportare la alte studii critice, este
demonstrarea prezentei, dincolo de mesajul grav transmis de autor, cu privire la
conditia omului i a creatorului, sau poate chiar imanenta acestuia, a unei lumi-text ce
fiinteaza odata cu transfigurarea artistica a realitatii exterioare si interioare, oferind, n
esentd, un spectacol al gratuitatii, al delectarii pure. De asemenea, in studiul propus,
am urmarit relevarea metamorfozelor create in timp, scriitorii invocati influentandu-se
si re-nascand prin filiatiile existente.Totusi, am remarcat ca Eugen Ionescu este destul
de rezervat in recunoasterea precursorilor sdi, iar aceastd atitudine ar putea fi
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justificatd prin urmatoarele: orgoliul creator al marilor scriitori, relatia fluctuanta pe
care a avut-o dramaturgul cu mediul cultural romanesc, dorinta de a se impune pe
scena universald, dincolo de reminiscentele romanesti, sau alte cauze posibile, dar
discutabile in acelasi timp. Un alt raspuns tine de ceea ce Harold Bloom dezvolta in
Anxietatea influentei, cu privire la miscarile revizioniste ale poetului puternic care
evolueaza fatd de altul, pentru care este, in esentd, discipol. Sa existe oare, in cadrul
relatiei create in timp intre Eugen Ionescu si I. L. Caragiale sau Urmuz, respectiv
Tristan Tzata, tendinta dramaturgului francez / roman de a-si nega precursorul? Si este
aceasta o etapa fireasca In evolutia sa, deoarece pentru a crea, a urzi, trebuie sa
destramam, mai intai, sd ne raportdm antitetic la precursori, in ciuda interferentelor
evidente? Teoria lui Harold Bloom pare sd se potriveascd foarte bine acestei relatii
invocate, dupa cum am demonstrat in paginile acestui capitol.

In subcapitolul Eugen Ionescu si Tristan Tzara. Detonarea teatrului, am
analizat in paralel teatrul francez al celor doi scriitori avangardisti (in premierd In
critica noastrd literard) si am observat ca este aproape imposibil de ignorat
corespondentele create intre cele doud universuri artistice. Acestea vizeza, mai intai,
tehnica teatrala utilizatd, deconstructia — elementard in concretizarea artisticd a
migcarii avangardiste —, respectiv descendenta comunda a celor doi scriitori
avangardisti, si anume Urmuz sau Alfred Jarry (doar primul autor fiind de interes
pentru lucrarea mea de cercetare). In plus, asa cum am demonstrat in acest capitol,
Tristan Tzara se aratd a fi, la rAndul lui, unul dintre precursorii lui Eugen Ionescu /
Eugeéne lonesco, miscarea iconoclastd dadaista demonstrandu-si astfel, in ciuda
reticentelor din epocd, potentialul germinativ — prin raportare la miscarile artistice
inovatoare ulterioare.

In concluzia acestui parcurs hermeneutic, am intirit demonstratia conform
careia existd o corespondentd dezvoltatd in timp intre cei doi scriitori avangardisti (ca
profil spiritual, cultural si ca estetica literara), teatrul ionescian ducand mai departe —
si certificand la nivel mondial — reforma initiatd de Tristan Tzara prin piesele sale
avangardiste. Analizdnd cele patru texte ale scriitorului dadaist, am observat
importanta lor in realizarea parcursului artistic al autorului — daca Aventurile celeste...
au rolul de ,,a detona” teatrul traditional si limbajul care si-a pierdut stadiul genuin
(subminarea avand de fapt scopul revitalizarii artei teatrale), ultimele doud piese
(Inima cu gaz si Batista de nori) prezintd o evidentd diminuare a furiei anarhiste
initiale si o dezvoltare a unei alte problematici, la fel de stringente, si anume
metatextualitatea, care dezvolta urmatoarele aspecte: conditia creatiei si a creatorului,
in raport cu receptorul de arta, respectiv mecanismul teatral. Aceste doud etape
distinctive in arta dramaticd a lui Tzara sunt recognoscibile si In parcursul artistic
ionescian — de la Englezeste fara profesor/ Cantareata cheald, pana la piesele care
dezvoltd tema autoreferentialitatii (Victimele datoriei, Pietonul aerului, Tabloul,
Improvizatie la Alma), anarhia lingvistica s-a estompat in favoarea intoarcerii
limbajului teatral la sine insusi, in cadrul reformei metatextuale. In plus, in ultima
etapa a creatiei teatrale, la ambii autori, piesele devin mai lirice — simbolice,
metaforice sau onirice. Probabil ultimul mare avangardist — atat pe scena literaturii
romane, cat si pe cea a literaturii europene — Eugen lonescu — 1l intalneste in Parisul
postbelic nu numai pe scriitorul dadaist, romano-evreul Tristan Tzara, ci, In acelasi
timp, si pe unul dintre emulii sdi, caruia nu 1 s-a acordat o atentie cuvenitd — pana
acum — in critica literara, in cadrul a ceea ce am numit axa lonescu-Tzara.

In ultimul capitol al lucrarii de cercetare, Portret cultural si spiritual. Reveniri,
construit in corespondenta cu primul capitol (Portret cultural si spiritual. Le Départ),
am demonstrat, in prima parte, legatura permanentd pe care o pastreaza autorul cu



Romaénia — de ordin cultural, spiritual, moral si justitiar —, iar, in a doua parte, am
relevat relatia stransa dintre piesele ultimei etape teatrale (pe care am denumit-o
teatrul reconcilierii) si mediul romanesc (relatie abordatd din punct de vedere
familial, cultural si ideologic). Am demonstrat cd legatura autorului cu Romania nu s-
a rupt definitiv niciodatd. Din contrd, Eugen lonescu s-a ardtat mereu preocupat sa-si
reprezinte cultural tara de origine (prin traduceri si prin promovarea literaturii roméane
in spatiul occidental), dar si umanitar, spiritual, moral sau justitiar. Dramaturgul
traieste, Intr-adevar, in mod repetat, sentimentul dezrddacindrii si al regasirii
(incepand cu ruperea sa din spatiul paradiziac — intruchipat de satul La Chapelle-
Anthenaise — si intrarea, mai intdi, in lumea tumultuoasd pariziand, ulterior
bucuresteand — careia i se asociaza noua familie a tatalui). lar regésirea identitara si
lingvistica (sau, daca nu, Tmpacarea identitard) se va concretiza, Tnainte de toate, in
Franta — tara care 1l adopta definitiv, oferindu-i si cetdtenia, si recunoasterea meritelor
artistice. Insd, nu putem ignora regdsirea spirituald pe care o va stabili treptat
dramaturgul cu Romania (in care s-a maturizat si s-a format in mare parte cultural),
atat prin refacerea unor prietenii cu scriitorii romani ,.exilati” in Paris, cat si prin
conexiunea permanenta la realitatea politica si artistica din fosta sa tara, respectiv prin
sustinerea ei — in lupta democratica — prin mijloace diplomatice si culturale.

In ultimul subcapitol, Teatrul reconcilierii, am pornit de la premisa ca Eugen
Ionescu a pastrat o legatura permanenta cu Romania, care va fi concretizata — in timp
— pe doud coordonate: una care consta in promovarea culturald a tarii de origine, la
care se adauga reluarea prieteniilor ,,pierdute” sau sustinerea miscarii democratice din
tara noastrd (aspecte pe care le-am prezentat anterior) si alta care este reprezentata
chiar de teatrul sdu. Acesta, pe de o parte, isi dezvaluie interferentele cu operele
precursorilor sdi (Indeosebi cu universul artistic al lui I. L. Caragiale, Urmuz si Tristan
Tzara) si, pe de altd parte, profund umanist si spiritual, transfigureazd artistic
experiente care tin de identitatea privata a autorului, dar si de cea colectiva, asociate
Romaniei si perioadei petrecute aici de tidnarul Ionescu. Acest ultim aspect, al
identitatii intime, transpusa artistic in teatrul ionescian, reprezinta subiectul pe care 1-
am dezvoltat in paginile subcapitolului.

In alta ordine de idei, experientele identitare ale dramaturgului sunt reflectate
mai ales in teatrul oniric si fantastic, asociat ultimei etape a creatiei, pe care l-am
numit generic un teatru al reconcilierii, ilustrat prin piesele L homme aux valises/
Omul cu valizele (1975) si Voyages chez les morts. Themes et variations/ Calatorii in
lumea mortilor. Teme si variatii (1981). Prin teatrul reconcilierii am inteles nu
neapdrat o impdcare a autorului cu tot ceea ce i-a declansat puternice angoase (pe care
le marturiseste nu de putine ori in paginile sale metatextuale), sau o iertare a acestora,
ci, mai degraba, ,,0 asumare” a lor (in plan existential si artistic), care survine dincolo
de recunoasterea si de acceptarea acestora. Imaginarul artistic dezvoltat in aceste
creatii este complex si 1si are punctul de plecare in alte piese, din perioada de
tranzitie, precum Victimes du devoir/ Victimele datoriei (1953), Piéton de ['air/
Pietonul aerului (1962), La Soif et la Faim/ Setea si foamea (1965), care dezvolta,
dincolo de componenta metatextuald, teme si motive literare reiterate in teatrul
reconcilierii, precum: cautarea, trecutul, visul, memoria, amintirea, nostalgia,
amnezia, identitatea, strdinul, regretul sau remuscarea, vidul, orasul de vis, lumina-
intuneric, zidul de netrecut, soldatul abrutizat s.a.. Majoritatea acestor elemente
compozitionale reprezintd proiectii onirice ale autorului, care, prin recuperarea
artistica si recurenta lor, se transformd in experiente de autocunoastere. Dintre ele,
cautarea va deveni un laitmotiv al ultimelor doud piese, Omul cu valizele fiind
construitd — introspectiv — in jurul temei cautarii propriei identitati, iar Calatorii in



lumea mortilor dezvolta artistic mitul mamei, prin motivul literar al cautarii acesteia.
Astfel, teatrul asociat ultimei etape de creatie ilustreaza o intoarcere la mit, la izvoare
si la un sine abisal, ascuns 1n fantasmagoriile trecutului. ,,Jocul” initial si personal al
autorului intra, prin dimensiunea artisticd — onirica si fantastica —, in jocul ulterior al
spectatorului, aratandu-i acestuia o posibild cheie In gasirea ,.caii” — propria
experientd ontica.

Prin structura prezentei lucrari de cercetare, am avut in vedere o surprindere —
globala si particulard — a modului in care Eugen lonescu lanseaza pe scena mondiala
nu numai noul teatru, de sorginte avangardistd, ci si o componentd valoroasd a
literaturii si a culturii nationale. Aceasta a fost asimilata de dramaturg (mai mult sau
mai putin asumat) si convertitd artistic in teatrul sau, Intr-un manierd autenticd si
provocatoare — de la o etapi a creatiei la alta. In plus, prin traducerea precursorilor sii
romani $i prin substantialul substrat intertextual al creatiei sale dramatice (in care este
vizibila paternitatea celor trei mari precursori invocati de-a lungul studiului), Eugen
Ionescu arata ca, de fapt, 1i pretuieste pe acestia si nu 1i repudiazd, in ciuda rezervelor
sale cu privire la posibilele influente creatoare. Adevarata impacare cu Roméania se
realizeaza, astfel, chiar prin teatrul sau, care isi certifica dubla valoare — nationala
(franceza si romanad), respectiv universala.

La finalul acestui studiu critic, consider ca este necesar sa reiau anumite idei si
concluzii la care am ajuns pe parcursul investigatiei facute si sa discut despre limitele,
respectiv despre noile perspective create prin prezenta lucrare stiintifica. In linii mari,
asa cum am anuntat prin titlul propus, scopul acestei teze de doctorat a fost
demonstrarea filonului romanesc in teatrul francez scris de Eugen lonescu. Chiar daca
problematica in sine nu a fost intru totul originald, ea regdsindu-se si in alte studii
exegetice dedicate teatrului ionescian, am fost incurajatd In ceea ce priveste
concretizarea demersului meu hermeneutic de volumul destul de restrans reprezentat
de studiile construite strict in jurul acestei teme, la care s-a addugat exuberanta
continudrii unor directii de investigatie lansate de alti critici sau a descoperirii unor
noi piste de analiza. Astfel, de-a lungul acestei lucrari, pornind de la conturarea
profilului cultural, artistic si spiritual ionescian, am demonstrat interferentele create
intre opera scriitorului, indeosebi cea dramatica, si universurile artistice ale celor trei
mari precursori ai sai. Avand ca suport teoretic studiul lui Harold Bloom, am
investigat, in cazul scriitorului francez de origine romana, existenta unei posibile
anxietati a influentei, sentiment oarecum trait de Eugen Ionescu, prin raportare la
predecesorii sdi, care — asa cum am demonstrat — si-au conceput universul artistic
folosind o tehnica inovatoare, recognoscibild si in teatrul ionescian. O mare surpriza a
fost sd descopar, In premierd ca studiu investigativ pe aceastd tema, evidente corelatii
intre teatrul lui Eugen lonescu si cel al lui Tristan Tzara (cu o descendentd urmuziana
comund, de altfel), scris tot in limba francezd, ambii scriitori crednd in spiritul
avangardei, al revitalizarii literaturii si al imperativul reintoarcerii la un teatru primar.
Cu atat mai mult am fost indreptatita sa-mi exprim nedumerirea in ceea ce priveste
reticenta lui Eugen lonescu fata de scriitorii romani in discutie. Am justificat aceasta
rezervd — cu privire la asumarea de catre Eugen lonescu a unor posibile influente
literare — nu numai prin orgoliu creator trdit de autor, ci si prin dezideratul impunerii
acestuia pe marea scena a lumii, pentru care a trebuit ,,sd se traducd” si sa Impace
doud identitati culturale. Acest fapt a impus o detasare initiald de tara de origine, ceea
ce explica, o data in plus, parcursul sau artistic.

La toate acestea se adauga descoperirea, in opera lui Eugen lonescu, a unui
personaj rizibil pe care autorul il construieste incd din etapa romaneascd, acesta
devenind ulterior ,,motorul” teatrului sau. De asemenea, am constatat si am



demonstrat un alt rol pe care l-a avut autorul, fara a si-l atribui vreodatd, acela de
teoretician (in nuce) al noului teatru, aspect ce sustine apropierea sa de arta dramatica
a lui I. L. Caragiale, care, la randul sdu, si-a completat piesele cu un bogat continut
metatextual. Aceastei componente autoreferentiale i-am acordat mai multe subcapitole
din prezenta lucrare stiintificd, deoarece am considerat-o elementard in axiologia
creatiei ionesciene. In plus, componenta intertextuald, respectiv metatextuald, a
reprezentat, de-a lungul demonstratiei mele, un argument central in relevarea
,metamorfozelor” suferite — in strinsd legaturd cu mutatia valorilor estetice — de
universurile creatoare ale celor trei mari precursori ai lui Eugen lonescu, care pot fi
re-cititi diferit, Tn urma consacrarii dramaturgului pe scena universala; aceasta, in timp
ce lonescu insusi apare intr-o altd lumind a reflectoarelor, prin reevaluarea creatiei
sale prin prisma operei celor trei autori avangardisti.

Dificultatile cu care m-am confruntat au tinut, in primul rand, de selectarea
bogatului bagaj critic dedicat teatrului ionescian, in asa fel Incat sa reusesc o aducere
la zi a acestuia, mai ales in cazul studiilor care trateaza o problematica similara celei
propuse de mine. In acelasi timp, am urmarit in permanenti si ma delimitez de
anumite tendinte protocroniste sau fara acoperire, sa intreprind — de asemenea — o
demonstratie obiectivd si pertinentd. In acest sens, desi am remarcat si alte
corespondente sau influente posibile ale scriitorilor si artistilor romani 1n teatrul
francez al lui Eugen Ionescu — precum angoasa de sorginte bacoviand, cautarea
»increatului” barbian (un corespondent al ,,Aleph-ului” lui Borges), bogumilismul si
dihotomia lumind-intuneric prezente si in creatiile lui Blaga (despre metafora luminii
asociatd absolutului ticerii — centrald in universurile artistice ale celor doi scriitori —
vorbeste Octavian Saiu — Intdrind viziunea lui Marie-Claude Hubert — in cadrul unui
dialog despre Eugen Ionescu °), reformarea teatrului intr-o manierd similard
revolutionarii sculpturii de catre Constantin Brancusi —, am considerat ca un demers
argumentativ in acest sens nu ar fi fost justificat in cadrul acestei lucrari. Mai intai,
pentru ca toate aceste corespondente nu au intru totul un suficient suport textual si
teoretic; in plus, pentru ca prezentarea a mai multe corespondente posibile intre
Tonescu si precursorii sai ar fi diminuat forta argumentativa a prezentului studiu. In
schimb, tocmai constatarea acestor posibile multiple interferente mi-a intarit premisa
de la care am pornit in demersul meu stiintific — existenta filonului romdnesc in
teatrul Ilui Eugen lonescu. Aceste directii de investigatie pot reprezenta Insa
problematica altor lucrari de cercetare, confirmandu-se astfel, o datd in plus,
polivalenta teatrului ionescian.

Daca pentru investigarea teatrului ionescian am avut la dispozitie mai multe
variante de traducere a pieselor autorului, in final optdnd pentru cea mai recenta —
realizata de Vlad Russo si Vlad Zografi, pentru analiza teatrului francez al lui Tristan
Tzara, am apelat la propria traducere din franceza in romana a pieselor autorului
avangardist, fapt ce a contribuit la formarea unei perspective si mai clare asupra
interferentelor create intre cele doud lumi dramatice. Eugen Ionescu si Tristan Tzara
stabilesc ,,punti” nu numai prin dimensiunea teatrala contestatara si inovatoare, ci si
prin necesitatea adaptarii expresiei artistice la un nou idiom.

Asadar, scopul lucrarii mele de cercetare a fost, dincolo de reactualizarea
componentei identitare ionesciene — prin situarea acesteia in actualul context cultural

® Octavian Saiu, Anotimpurile dialogului despre teatru cu Octavian Saiu — larna vrajbei lui
Eugen lonescu / Eugene lonesco: Teatru si identitate culturala, disponibil la adresa electronica
https://teatrelli.com/event/iarna-vrajbei-lui-eugen-ionescu-eugene-ionesco-teatru-si-identitate-
cultura/ link accesat n data de 10.07.2024.



https://teatrelli.com/event/iarna-vrajbei-lui-eugen-ionescu-eugene-ionesco-teatru-si-identitate-cultura/
https://teatrelli.com/event/iarna-vrajbei-lui-eugen-ionescu-eugene-ionesco-teatru-si-identitate-cultura/

—, 0 sondarea in teatrul si metatextul explicativ ionescian, precum si in universurile
creatoare ale celor trei mari precursori ai sdi, pentru a confirma si a demonstra
,corespondenta” in timp dintre acestia, respectiv interferentele textuale create. Din
moment ce teatrul ionescian se revendica nu numai din marea literaturd, filosofie si
religie a lumii, ci poartd, in acelasi timp, vizibile reminiscente romanesti —
demonstrate, de altfel, de-a lungul acestui studiu —, inseamnad cd reconcilierea
dramaturgului cu tara de origine a fost completd si definitivi. In aceste conditii,
,metamorfozele” create in receptarea estetica a celor patru scriitori investigati si
,»dialogul” purtat in timp Intre universurile lor creatoare atesta atat forta de expresie a
limbajului artistic, in general, indiferent de idiomul utilizat, cat si apartenenta la un
mediu cultural comun, care, dincolo de anumite derapaje ideologice, si-a certificat,
prin reprezentantii sdi, potentialul creator. Prin teatrul sdu de sorginte avangardista,
Eugen Ionescu — asumat sau nu — duce in marea literatura a lumii o parte a culturii
nationale si stilul inovator al unor scriitori romani fara de care, probabil, opera sa ar fi
pierdut o componentd extrem de valoroasa.
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