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3. REZUMATUL TEZEI DE DOCTORAT

3.1. IPOTEZELE GENERALE SI OBIECTIVELE CERCETARII

Tristan Tzara, personalitate marcantd a avangardei europene, a fost deseori asociat cu
Dada si cu evenimentele din cadrul Cabaretului Voltaire, de la Ziirich, lucru explicabil, avand in
vedere impactul pe care Dadaismul 1-a avut in spatiul cultural european, si nu numai. insi, pentru
a-l1 putea intelege pe poetul Tristan Tzara nu trebuie sd ne rezumam doar la aceastd etapd a
creatiei sale, ci trebuie si avem in vedere intreaga sa opera. In spatiul cultural romanesc inci se
stie prea putin despre vasta si diversa opera a lui Tristan Tzara, cele mai cunoscute creatii ale sale
fiind versurile romanesti din volumul Primele poeme si operele care au fost traduse in limba
romana, cele Sapte manifeste Dada (tradus 1n 1996 de lon Pop si reeditat in 2016) si Doudzeci si
cinci de poeme (tradus in 1998 de Nicolae Tone). Avand in vedere faptul ca cealalta parte a
creatiei lui Tristan Tzara nu a fost tradusa niciodatda in limba romana, pentru lucrarea de fata a
fost nevoie sa realizez o traducere a textelor in limba franceza din Operele complete ale lui Tzara,
cat i a fragmentelor citate, publicate n limba franceza si engleza, pe care le-am integrat in cadrul
acestei cercetari.

Prin intermediul acestei cercetari mi-am propus s ofer o perspectiva ineditd a poetului si
omului Tristan Tzara, titlul lucrarii, Tristan Tzara — DaDaNomad nefiind ales la intamplare.
DadaNomad reprezintd un concept personal, alcatuit din doi termeni definitorii pentru
personalitatea si opera lui Tristan Tzara: Dada si nomad. Am optat pentru acest concept pentru a
sugera legatura dintre viata si opera lui Tzara, revolta individuald a poetului impotriva unui stil de
viatd sedentar si a unei gandiri rigide, Tmpotriva dezumanizarii provocata de razboi, dar si
impotriva traditionalismului poetic, dovada fiind persiflarea motivelor si temelor traditionale inca
din poeziile sale romanesti, incluse in volumul Primele poeme. Conceptul a fost ortografiat in
stilul experimentelor tipografice Dada pentru a sublinia valentele experimentale ale operei lui
Tzara, fiecare etapa a creatiei sale caracterizandu-se prin autenticitate, originalitate si diversitate.
Pe langa faptul c& DaDaNomad inseamnd anarhism si nihilism, mai este sinonim §i cu
nestatornicia, adica cu refuzul poetului de a se stabili intr-un anume loc si de a respecta regulile
impuse de comunitate. Refuzul este completat si de sentimentul de neaparteneta la tara natala, pe
care poetul 1-a resimgit din cauza originii sale evreiesti.

Este adevarat ca despre Tristan Tzara si creatia sa s-au scris multe studii pand acum. Este
de ajuns sa indic cateva lucrari de referintd precum 7ristan Tzara, de Henri Béhar, Tristan Tzara
Omul care a pus la cale revolutia Dada, de Frangois Buot, Tata Dada, Adevarata viata si
aventurile celeste ale lui Tristan Tzara de Marius Hentea ori Tristan Tzara de René Lacote si
Georges Haldas. Totusi, am constatat cd Incd nu existd pana la ora actuald o lucrare 1n care sa fi
fost analizata in extenso intreaga opera a lui Tristan Tzara, acesta fiind unul dintre motivele care
m-au determinat sa intreprind aceasta cercetare.

Pornind de la studierea Operelor complete ale lui Tristan Tzara si a lucrarilor de critica
literara dedicate acestuia si curentelor de avangarda care l-au propulsat, am demonstrat ca intre
toate etapele creatiei sale se stabileste o continuitate, Dada existand in stare embrionara inca din
poeziile sale romanesti, compilate in volumul Primele poeme. Chiar daca Tristan Tzara refuza sa
isi includa versurile cu care a debutat in anul 1912, in paginile revistei ,,Simbolul”, in volumul



Primele poeme, am aratat ca intre versurile sale timpurii si cele incluse in acest volum exista o
continuitate marcatd de influenta simbolista a unor poeti de talie internationald precum Arthur
Rimbaud, Albert Samain, Jules Laforgue, Christian Morgenstern ori Maurice Maeterlinck. De
asemenea, am demonstrat ca exista o continuitate si intre poezia Dada a lui Tzara si versurile sale
suprarealiste, iar in ceea ce priveste interesul sau pentru limbajul si artele primitive, fructificat in
volumele Poémes negres (Poeme negre) si Mpala Garoo, continud sa se manifeste si in operele
sale de maturitate precum Ou boivent les loups (Acolo unde beau lupii) si Omul aproximativ
(L’ homme approximatif).

Totodatd, am ardtat cd opera sa std sub semnul nomadismului artistic, intrucat Tzara se
reinventeaza cu fiecare etapa a creatiei sale. Refuzand sa ramana fidel unei anumite forme de
exprimare artistica, poetul va trece de la modernizarea discursului liric la experimentul Dada,
apoi la o poezie mai cumpatata, mai profunda, dar care ramane guvernata de logica absurdului.
Nu numai cd va scrie poezii, ci si manifeste, roman, piese de teatru, remarcandu-se si ca
cercetator al visului experimental, al poeziei-cunoastere, a anagramelor lui Francois Villon si
Frangois Rebelais.

3.2 PREZENTAREA SINTETICA A CAPITOLELOR

Structurata in sapte capitole, lucrarea de fata isi propune sa ofere o perspectiva inedita
asupra personalitatii creatoare si culturale a lui Tristan Tzara, atestdnd varietatea si bogatia operei
sale artistice, cat si experientele sale de viata, cu scopul de a arata in ce masurda au contribuit
acestea la formarea identitatii sale poetice.

Primul capitol, Nasterea lui Tristan Tzara, se concentreaza asupra anilor petrecuti de
Tristan Tzara Tn Romania si asupra activitatii sale din cadrul revistelor literare romanesti. De
asemenea, am insistat asupra importantei pe care au avut-o experientele din copilarie ale poetului,
relatia cu familia sa, educatia primita in institutiile de Invatamant romanesti si prietenia cu poetul
Ion Vinea asupra desavarsirii personalitatii si identitdtii sale literare. Tot Tn acest capitol am aratat
cd Tristan Tzara si lon Vinea, nu numai cd au fondat impreund cu Marcel lancu revista
»Simbolul”,ci in lungile vacante pe care le petreceau la Girceni, deseori se intreceau in versuri,
avand in vedere asemandrile pe care le-am identificat in poeme precum Vino cu mine la tara,
Vacantd in provincie si Dintr-o varda ori Caldtorie si Un cdscat in amurg, Insereazd si Tuzla sau
Glas si loana. Pe langa faptul ca revista ,,Simbolul” marcheaza debutul literar si editorial al lui
Tristan Tzara, reprezinta si un act de frondd pe care tinerii sdi colaboratori l-au indreptat
impotriva artei conventionale si a asa-zisei moralitdti burgheze, efectul de soc fiind provocat de
acestia prin umor si prin evocarea unor realitati macabre ori incarcate de un erotism dus la extrem
in cuprinsul textelor din cele patru numere ale publicatiei. Tzara va debuta ca poet In paginile
acestei reviste cu pseudonimul S. Samyro, apoi isi va semna poemul Hamlet cu numele de Tristan
Ruia, dupa care va opta pentru patronimul definitiv Tristan Tzara, care, dupd explicatiile oferite
de Colomba Voronca, s-ar putea traduce prin expresia trist in tara, lucru explicabil, avand in
vedere atitudinea romanilor fatd de evrei si drepturile limitate ale acestora. Tristetea este resimtita
de poet pe fondul dezradacinarii, a sentimentului de inadaptare intr-un mediu care nu rdspundea
nevoilor sale intelectuale.

De-a lungul vremii, criticii literari au cautat fel si fel de explicatii pentru pseudonimele
alese de Tzara, insd, asa cum am aratat in cadrul acestui capitol, se prea poate sa fi imprumutat
prenumele Tristan din numele poetului francez Tristan Corbiére, pentru a-1 aduce in acest fel un



omagiu. Totodata, argumentele mele se bazeaza si pe analiza comparativa pe care am realizat-o
intre poeziile lui Tristan Tzara, din volumul Primele poeme, si cele ale lui Corbiére, din volumul
Les amours jaunes (lubirile ingalbenite), aici unde am identificat atitudini, procedee, teme si
motive comune. In ceea ce priveste traiectoria poetici a lui Tristan Tzara din spatiul cultural
romanesc, iniante s plece din Romania, se va afirma cu poeme si in paginile altor reviste de
avangarda precum ,,Chemarea”, ,,Noua revista romana” si ,,Contimporanul”.

Tot in cadrul acestui capitol, am aratat cd motivele care 1-au determinat pe Tristan Tzara
sd paraseasca Romania, in anul 1915, variaza. Unii cercetdtori o pun pe seama faptului ca
parintii ar fi ales sa-1 trimita la Ziirich pentru a-si continua studiile. Alti cercetatori considera ca
exasperarea provocata de isteria nationalistd din preajma Primului Razboi Mondial, atitudinea
ostila a romanilor fatd de minoritati si teama poetului de a nu fi inrolat in razboi l-au convins pe
Tzara sa nu mai ramana in Romania. Pe langa faptul ca Tristan Tzara isi dorea sa plece pentru a
se desprinde definitiv de trecutul sdu si de viata provinciald, a fost motivat si de exemplul
fratilor lancu, care plecasera la Ziirich cu un an Tnainte. Un alt motiv care se prea poate sa fi
provocat plecarea lui Tristan Tzara din Romania se prea poate sa-1 fi constituit scandalul despre
care poetul vorbeste in Faites vos jeux (Faceti-va jocurile). Totul a pornit de la faptul ca a
obligat o fata de cincisprezece ani sa intretind relatii intime cu el. Avand 1n vedere ca parintii s-
au opus deseori dorintei lui Tzara de a pleca, este foarte posibil ca poetul sa fi recurs la acest
gest scandalos pentru a-i face sd se desprindd mai usor de el si sa-i ofere libertatea de a parasi
Romania.

Cel de-al doilea capitol, Tristan Tzara si primele cautdri poetice, a fost dedicat debutului
literar al lui Tristan Tzara din paginile revistei ,,Simbolul”, acolo unde nu numai ca a publicat
cate un poem in cele patru numere ale revistei, ci s-a ocupat si de partea editoriala a acesteia,
semnand notele editoriale cu pseudonimul lacob Searpele. Desigur, asa cum am aratat, aceste
poezii au fost influentate de simbolismul european, versurile lui Tzara din aceastd perioada
inrudindu-se cu cele ale lui Ion Minulescu si chiar cu cele publicate de Ion Vinea si Eugen
Stefanescu in paginile revistei.

Tot in acest capitol mi-am indreptat atentia asupra surselor de inspiragie care au stat la
baza alcatuirii versurilor romanesti ale lui Tristan Tzara, incluse In 1934 in volumul Primele
Poeme, identificand influenta unor poeti simbolisti de talie internationald precum Arthur
Rimbaud, Albert Samain, Jules Laforgue, Christian Morgenstern ori Maurice Maeterlinck. Acest
lucru este vizibil n ceea ce priveste explorarea anumitor teme si motive de factura simbolista, si
asa cum am aratat, gestul lui Tristan Tzara trebuie interpretat ca un omagiu adus acestor poeti,
care, asemenea lui, prin intermediul poeziilor lor, au denuntat si au Incercat sa combata realitatile
nefericite din vremea lor. De asemenea, un subcapitol a fost dedicat poeziilor antirdzboinice ale
lui Tristan Tzara, Cdntec de razboi si Furtuna si cintecul dezertorului, propunandu-mi in acest
sens sd evidentiez ca aceste poeme se constituie sub forma unui protest impotriva razboiului si
dezumanizarii, prin intermediul carora poetul doreste sa atragd atenfia asupra consecintelor
dezastruoase ale acestuia.

In cel de-al treilea capitol, Tristan Tzara si inceputurile aventurii Dada, am insistat
asupra trasaturilor comune dintre Primele poeme si poezia Dada a lui Tristan Tzara, cu scopul de
a demonstra ca poeziile romanesti, chiar daca mai pastreaza acea tensiune elegiaca specifica
simbolismului, pot fi considerate poeme pre-dadaiste, deoarece, la fel ca poezia Dada, se
caracterizeaza printr-o tonalitate nonconformista si ironica, poetul sfidand mentalitatea burgheza,
prin parodierea retoricii traditionale, prin afisarea unei atitudini antidogmatice, antirazboinice si
antinationaliste. Un alt aspect important care apropie aceste versuri de poezia Dada este felul in



care Tristan Tzara ajunge la depoetizarea discursului liric §i la transpunerea in versuri a
experientelor traite prin intermediul unor imagini poetice surprinzatoare.

In continuare, am insistat asupra caracterului performativ al spectacolelor de la Cabaret
Voltaire de la Ziirich, locul in care a luat nastere Dadaismul, miscare care a devenit cunoscuta in
toatd lumea datoritd lui Tristan Tzara. Desigur, Hugo Ball este cel care a pus bazele cabaretului,
acolo unde se intalneau artisti si oameni din diferite colturi ale lumii pentru a se salva din calea
razboiului i pentru a-si face auzita vocea prin intermediul productiilor literare si artistice pe care
le puneau in scend seard de seara. Insa cel care a avut initiativa de a duce Dada mai departe, de a
o scoate de pe teritoriul elvetian cu scopul de a o impartasi intregii lumi a fost Tristan Tzara. Nu
numai cd a organizat spectacole, expozitii, a tinut conferinte, a tradus poeme negre si s-a remarcat
prin poeziile si manifestele sale inedite i nonconformiste, dar a corespondat cu avangardisti din
toatd lumea, facand schimb de reviste cu ei, solicitandu-le ajutor financiar pentru sustinerea
miscarii. Din acest punct de vedere, Tristan Tzara poate fi considerat adevaratul lider al
Dadaismului, chiar daca el nu si-a asumat niciodata acest statut pe deplin, considerand ca Dada
apartine tuturor, nu numai unui singur om. Chiar dacd Hans Arp si Johanes Baader sustin ca
paternitatea Dada 1i apartine lui Tzara, nu de aceeasi parere este Richard Huelsenbeck, care
considera ca termenul fusese descoperit de el si de Hugo Ball intr-o seard in care cautau un nume
pentru o artista ce avea sa debuteze pe scena cabaretului. Mai tarziu, si André Breton 1l va acuza
pe Tzara de insusirea nedreapta a paternitatii numelui Dada, sustindnd ca acesta nu e decat un
impostor avid de reclama. Totusi, cea mai pertinentd parere 1i apartine lui Hans Richter, care
considerd ca Dada apartine tuturor, fiind vorba despre o creatie colectiva, dadaistii fiind in
cautarea unui limbaj artistic universal, care sa exprime libertatea individuala si de creatie.

Tot 1n acest capitol am avut in vedere analizarea poeziilor Dada ale lui Tristan Tzara si a
poemelor negre, cu scopul de a ardta in ce masurd au contribuit la recuperarea valorilor
limbajului poetic originar §i la afirmarea spontaneitatii creatoare. Pornind de la specificul
experimental al poeziei Dada a lui Tzara, am aratat ca aceasta se inrudeste cu fotomontajele lui
Hans Richter si obiectele ready-made ale lui Marcel Duchamp, intrucdt reinventeaza si
restructureaza realitatea, permitdnd crearea unui limbaj original si inedit, capabil sa puna in
valoare personalitatea artistului. Cat despre distrugerea Dada, aceasta are rolul unei transformari
profunde a artei si a literaturii. Dada nu isi propune sa distruga arta si literatura in sine, ci ideile
preconcepute despre acestea. In ceea ce priveste fascinatia lui Tristan Tzara pentru artele
oceanice $i poezia neagra, asa cum am aratat in acest capitol, s-a manifestat inca din primele seri
de la Cabaret Voltaire, atunci cand a urcat pe scena si a recitat poeme negre intr-o manierd cu
totul surprinzatoare.

Apetenta acestuia si a celorlalti dadaisti pentru poezia neagra nu a fost intamplatoare, ci, a
fost motivatd de necesitatea cautarii unei expresii a puritatii, adicd a unui limbaj originar,
spontan, care sd favorizeze manifestarea neingradita a gandirii si a creativitatii. Prin selectarea,
traducerea si adaptarea poemelor negre in limba franceza, Tristan Tzara isi propune sa instaureze
o contra-culturd care sd celebreze materialul elementar, simplitatea cuvantului si a sunetului.
Limbajul nu mai trebuie sa aiba rol de organizator social, ci trebuie sa devind un instrument cu
ajutorul caruia omul 1si poate redobandi libertatea primordiala, nealteratd de regulile impuse de
societate. Asemenea artei elementare, poezia primitiva celebreaza omul si viata, sustinand
primatul instinctului, al spontaneitatii, al imaginatiei creatoare eliberatd de sub rigoarea
conventionalismului. Nu numai ca aceste poeme negre ale lui Tristan Tzara se constituie sub
forma unor experimente originale, insd se remarcd printr-un limbaj inedit, ritmicitatea acestora
fiind sustinuta de prezenta sunetelor si cuvintelor Tmprumutate din limbajul triburilor africane,
acest lucru sporind efectul fonetic al versurilor.



In capitolul patru, Tzara si Dada se revoltd, am oferit o atentie deosebita manifestelor lui
Tristan Tzara, pentru a demonstra rolul major pe care acestea le-au avut in ceea ce priveste anti-
programul si directia miscarii Dada. De asemenea, am demonstrat cd manifestele lui Tzara se
remarca printr-o dubld lectura. Este vorba despre lectura propriu-zisa a textelor dublatd de o
lecturd vizuald, similard experimentelor tipografice Dada, care permite cititorului, prin
combinarea aleatorie a cuvintelor dintr-un text, sa treaca din postura de cititor in cea de creator
Dada. In continuare, am demonstrat ci Tristan Tzara restabileste legitura dintre toate domeniile
artistice, deoarece reuneste textul propriu-zis al manifestelor cu poezia, cu desene abstracte si
chiar cu calcule matematice care, extrase din contextul lor uzual si plasate In cadrul manifestelor,
capata valoarea unor creatii artistice. Pe langa aceste aspecte, am aratat ca Tristan Tzara recurge
in manifestele sale si la referinte scatologice pentru a scoate in evidentd mizeria morald a
societatii burgheze. Un subcapitol a fost dedicat si pseudo-retetei de fabricare a unui poem, pe
care Tzara o expune in cea de-a VIlI-a parte din dada manifest despre amorul slab si despre
amorul amar, dorind in acest sens sa arat ca pseudo-reteta, pe langa faptul ca a fost conceputa de
poet ca o ironie la adresa poeziei traditionale, are si caracterul unui procedeu experimental,
deoarece a fost preluatda de foarte multi poeti si artisti. lar daca Tzara propune o retetd de
fabricare a unui poem in manifestul sdau din 1920, in anul 1924, André Breton va propune in
Primul manifest al suprarealismului o retetad de fabricare a unui text suprarealist, cu diferenta ca
reteta acestuia nu este o ironie, ci stabileste foarte clar coordonatele estetice ale viitoarei miscari
suprarealiste. Breton nu se opreste aici, ci, in cadrul aceluiasi manifest, mai propune douad retete,
una de fabricare a unui discurs, iar alta a unui fals roman.

Ingeniozitatea lui Tristan Tzara continua sa se manifeste si in romanul sau Faites vos jeux,
acolo unde aldturd in cincisprezece fragmente aleatorii pasaje de proza si versuri Dada. Dincolo
de fictiunea literara si de faptul ca Faites vos jeux a fost conceput ca o replica la adresa romanului
conventional, am demonstrat cd se apropie de bildungsroman, deoarece urmareste procesul
maturizarii intelectuale si emotionale a poetului In urma experientelor de viatd si a esecurilor
amoroase. Acest lucru nu numai ca ne oferd posibilitatea de a-l1 cunoaste pe poet, ci si pe omul
Tristan Tzara, fapt care releva relatia dintre viata si opera sa. Asa cum am aratat, acest roman
poate fi considerat o noud educatie sentimentala, fiind intr-o oarecare masura similar romanului
Educatia sentimentala al lui Gustave Flaubert. Asemenea Iui Frédéric Moreau, care se
indragosteste de sotia unui negustor de artd cu care se imprietenise, Tzara nutreste o pasiune
pentru Mania, iubita prietenului sau T.B. Ambii protagonisti Incearca sa compenseze esecul
sentimental prin intretinerea unor relatii amoroase cu alte femei, insd de fiecare data ajung sa fie
tot mai dezamagiti si renuntd sa mai creada in dragoste. Nu numai ca Tzara parodiaza dragostea
si experienta erotica, ci, la fel ca Flaubert, va realiza o criticd a societatii burgheze, ironizand
moravurile burghezilor, pe care-i compara cu niste animale inferioare.

in cel de-al cincilea capitol, Din culisele Dada — Tristan Tzara reinventeazd teatrul, mi-
am propus sa arat ca piesele de teatru ale lui Tristan Tzara au avut un rol important in ceea ce
priveste inovarea si revigorarea artei spectacolului. Am aratat ca La premiere aventure céleste de
M. Antipyrine (Prima aventura celesta a Domnului Antipyrine) si La deuxieme aventure céleste
de M. Antipyrine (A doua aventura celesta a Domnului Antipyrine) se remarca prin eclectism,
fiind in acelasi timp manifest, opera dramaticd si model al expresiei poetice dorite de Tzara.
Conventiile sunt pulverizate, limbajul scenic este reinventat, cuvintele sunt golite de sens,
punandu-se accent pe valoarea lor fonetica. La fel ca piesele anterioare, Le coeur a gaz (Inima cu
gaz) se remarca printr-un limbaj eteroclit, asemanator celui din poezia Dada. Am remarcat ca,
spre deosebire de celelalte piese, Le coeur a gaz dispune de o structurd narativa, fiind conceputa
sub forma unei farse comice Incarcatd de umor si de imprevizibil, un element de originalitate
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constituindu-l metatextualitatea, asiguratd de dialogul personajelor despre piesa de teatru.
Mouchoir de nuages (Batista de nori) este o piesa bazata pe fictiunea teatrului, Tzara dorind ca
prin intermediul acesteia sd demonstreze relativitatea lucrurilor, evenimentelor si chiar a
sentimentelor. Dar, spre deosebire de celelalte piese ale lui Tzara, am constatat ca acest text
dispune de un stil simplu si direct, personaje bine individualizate, o intrigd dramaticd si un
triunghi amoros deficitar. Piesa se remarcd prin umorul dada, conceptia scenicd inedita,
intercalarea colajului shakespearian si inserarea schimbului de replici dintre comentatori. Asa
cum am aratat, primele doua piese ale lui Tzara, La premiere aventure céleste de M. Antipyrine si
La deuxieme aventure céleste de M. Antipyrine, se caracterizeaza printr-un anarhism verbal, in
vreme ce in piesele Le coeur a gaz si Mouchoir de nuages predomind aspectul performativ prin
organizarea regiei si a scenografiei, a alcatuirii decorurilor, prin angajarea costumierilor si
stilistilor si prin alegerea actorilor pentru a interpreta personajele. Spre deosebire de primele doua
piese ale lui Tzara, Le coeur a gaz si Mouchoir de nuages prezintd o structurd narativa si au
caracterul unor farse, deoarece parodiaza sentimentalismul lacrimogen specific dramei burgheze.

In cel de-al saselea capitol, Tristan Tzara si continuitatea Dada, pornind de la primele
receptari ale Dadaismului si ale lui Tristan Tzara la Paris, am dorit sd evidentiez continuitatea si
internationalizarea migcarii Dada. Desi Tzara si Dada 1si castigasera faima Tn mediul parizian, au
existat guri rele care l-au acuzat pe poet ca ar fi un agitator evreu care venise la Paris cu scopul de
a distruge limba franceza si patrimoniul intelectual francez. Tristan Tzara a avut parte de
comentarii malitioase si xenofobe si din partea adversarilor sdi romani, Petre Pandrea fiind unul
dintre acestia. Pe langa aluziile xenofobe, Pandrea 1l acuza pe Tzara si de narcomanie, numindu-1
furnizor balcanic de narcotice pentru caddne sau traficant de cocaina literara. Dincolo de
aluziile antisemite, acuzatia de narcomanie nu este chiar o exagerare, avand 1n vedere ca dadaistii
erau recunoscuti pentru consumul de cocaind si opium in cadrul seratelor Dada. Asa cum am
aratat, in versurile lui Tzara din poeme precum Sticld a traversa pasnic, Pe mine atinge-mda
atinge-ma doar ori Primavara, din volumul Doudzeci §i cinci de poeme, exista aluzii frecvente la
aprinderea lampii cu opium, motiv pentru care as putea considera cd Tristan Tzara a apelat in
acea perioadd la consumul de opium poate pentru a-si stimula creativitatea. Asa cum am
demonstrat, distrugerile frecvente ale limbajului pana la ultimele sale consecinte, prezenta
structurilor sonore incoerente si repetitive, alaturdrile sintagmatice aberante sub forma unor
imagini anti-poetice, insiruirile vocalice separate prin pauze plaseaza aceste poeme sub semnul
nomadismului narcotic.

In continuare, am dorit si arit ci poezia pe care Tristan Tzara a scris-o dupi
autodizolvarea Dada nu poate fi consideratd in totalitate suprarealista, deoarece poetul, spre
deosebire de suprarealisti, refuza sa recurgd la metode de investigatie psihanaliticd si nu va
impartasi nici convingerile politice ale acestora, care, in 1927, devin adepti ai ideologiei
comuniste. Din acest motiv, l-ag putea considera un suprarealist eretic. Desi poeziile din
volumele Indicateur des chemins du coeur (Indicator al drumurilor inimii) si L’arbre des
voyageurs (Arborele calatorilor) sunt mai temperate din punct de vedere sintactic, iIncd mai
pastreaza anumite marci specifice anti-esteticii Dada, precum incoerenta discursiva, alcatuirea
imaginilor bizare conform principiului hazardului, contradictia. Apoi, am demonstrat ca Omul
aproximativ, desi a fost considerat de multi critici un poem suprarealist, contine anumite ecouri
Dada, Tristan Tzara preluand din anti-estetica Dada procedeul alcatuirii imaginilor insolite dupa
principiul hazardului, depoetizarea sistematica a discursului poetic, manifestand si o apetenta
pentru paradoxuri si ludic, element prezent in rime fortuite si calambururi. La fel ca in cele doua
volume amintite anterior, Tristan Tzara preia anumite motive suprarealiste precum noaptea, ca
moment al genezei onirice, somnul si visul, ca posibilitate a eliberarii imaginatiei. Am remarcat
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ca fascinatia lui Tristan Tzara pentru artele primitive se manifestd si in volumul Ou boivent les
loups, dar daca in perioada Dada poetul era preocupat de explorarea limbajului primitiv, acum
apeleaza la primitivism cu scopul de a accesa adevarurile primordiale ale unei lumi 1n care omul
are posibilitatea de a-si reintregi sinele prin descoperirea simplitatii originare. Viziunea
licantropicd din acest volum este conjugata cu o totald expresie de libertate, iar locul de unde
lupii beau ar putea fi asociat poeziei si visului, cele doud mijloace care permit omului de a-si
manifesta adevarata sa naturd. Si in Grains et issues, poetul pledeazd pentru necesitatea
recuperarii starii primitive a omului, pentru recuperarea valentelor limbajului originar, pentru
dorinta transformatd in angajare individuald fatd de viatd, sustinand suprematia instinctului si
suprimarea inhibitiilor. In continuare, am ardtat ci visul experimental si poezia-cunoastere
reprezintd doud mijloace fundamentale in ceea ce priveste manifestarea spontand a gandirii si a
imaginatiei, deoarece anuleaza delimitarea dintre realitate si imaginatie si conduc spre o forma de
cunoastere superioara, facand posibild si recuperarea puritatii limbajului artistic.

In ultimul capitol al cercetirii pe care am intreprins-o, Tristan Tzara — un poet solidar si
solitar, am avut 1n vedere creatia lui Tristan Tzara din ultima parte a vietii sale, mai exact a
poeziei pe care a scris-o in perioada celui de-Al Doilea Razboi Mondial, pe care am tratat-o din
perspectiva poetului solidar cu suferinta victimelor de rizboi, cat si din cea a poetului solitar. In
cadrul acestui capitol, am demonstrat ca razboiul, singuratatea si moartea reprezintd teme
recurente in creatia lui Tzara, regasindu-se incd din versurile sale in limba romana, publicate in
volumul Primele poeme. Asa cum am observat, deseori, in volumele din ultima parte a creatiei lui
Tristan Tzara, apare evocat razboiul din Spania, eveniment care a avut un impact major asupra
poetului, care se va implica activ in actiuni de ajutorare a poporului spaniol asediat de trupele
franchistilor. Poezia pe care Tzara o scrie acum se remarca printr-un lirism nou, insufletit de
atitudinea antirdzboinica si angajarea sa Intr-o lupta pentru reabilitarea solidaritatii umane si a
libertatii. Asa cum am ardtat, in volumele din ultima parte a creatiei lui Tristan Tzara,
singurdtatea apare evocata in diverse ipostaze, fie ca prilej de creativitate, de reflectare asupra
sinelui, de explorare a subconstientului, insa si ca un blestem al retragerii din lume si al epuizarii
celor mai frumosi ani din viatd. Trebuie sa mentionez cd aceste poezii au fost scrise intr-o
perioada in care poetul a cunoscut experienta exilului, nevoit sa se refugieze in diverse regiuni ale
Frantei pentru a evita sa fie capturat de nazisti.

In continuare, am aritat ci in ultima parte a vietii, Tristan Tzara si-a indreptat atentia
asupra reconstituirii operei lui Frangois Villon cu ajutorul anagramelor, pornind de la poemele Le
Lais (Semincierul) si Testament (Testament), scopul acestuia fiind de a restabili imaginea lui
Villon ca poet. Prin intermediul acestei cercetari, Tzara descopera ca descifrarea anagramelor nu
numai ca permite examinarea ambivalentei si complexitatii naturii umane a poetului medieval, ci
si depistarea unui subtext, unui al doilea inteles al textului, care favorizeaza o lectura noua, unica.
In acest sens, am observat ci anagramele seaminid cu poezia-cunoastere, deoarece dispun de un
continut manifest (textul propriu-zis) si de un continut latent (subtextul descoperit cu ajutorul
anagramelor). Asa cum am aratat, poezia lui Villon si a lui Tzara s-au nascut dintr-o revolta si
dintr-un dezgust profund fata de realitatile nefericite din vremea lor, poezia lor functionand ca o
modalitate de a lupta impotriva nedreptatilor si a tot ceea ce Incdlca libertatea de actiune si de
exprimare, ambii poeti fiind inclinati spre incdlcarea regulilor si nesupunerea fatd de normele
impuse de societate, refuzand compromisurile si prejudecatile. Referitor la activitatile literare si
artistice pe care le-au intreprins, Tzara si Villon au cautat mereu sa isi depaseasca limitele,
reinventandu-si discursul poetic in permanentd, militdind intotdeauna pentru o poezie autentica si
inedita.
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3.3. CONCLUZII

In urma acestei cercetiri, am demonstrat ci legitura dintre viata si opera lui Tristan Tzara
este asiguratd de sublimarea experientelor sale de viata, deseori evocate sub forma amintirilor din
trecut, Intr-o tonalitate confesiva. Poate cea mai bogata sursa biografica a lui Tzara este romanul
Faites vos jeux, aici unde poetul rememoreaza anii copilariei, experientele din adolescentd, din
anii de scoald, de liceu, viata petrecutd in sanul familiei, dorinta de a se desprinde de mediul
familiar si de a cunoaste lumea. O altd operd cu accente biografice este piesa de teatru La fuite,
aici unde Tristan Tzara rememoreaza varsta adolescentei, atunci cand dorintele lui nu mai
coincideau cu cele ale parintilor, instraindndu-se de acestia, deoarece nu 1l infelegeau si nu puteau
accepta ca baiatul lor sd plece de langa ei. Deflorarea silitd a unei fete de cincisprezece ani,
intamplare nefericita pe care Tzara o impartaseste cititorilor in Faites vos jeux, va fi evocata de
poet si in unele versuri din poezii precum Portrait (Portret) si Sans coup ferir (Nicio lovitura de
foc), apoi, momentul dinaintea plecarii din Romania, atunci cand Tristan Tzara astepta sosirea
trenului 1n gara, este evocat in poemul Gara, din volumul Doudzeci i cinci de poeme.

Am intalnit cateva versuri cu caracter biografic si in Marele lamento al obscuritatii mele
unu, acolo unde poetul, ca urmare a reprosurilor pe care i le ficea mama sa, fiindca nu ii
raspundea Intotdeauna prompt la scrisori, justifica acest lucru prin Intarzierea serviciilor postale.
Trecutul §i amintirile joacd un rol important pentru Tristan Tzara si in volumele L arbre des
voyageurs si Omul aproximativ, aici unde discursul liric este fragmentat de amintiri personale.
Deseori, evocd cu nostalgie varsta copildriei, din dorinta de a recupera farmecul si puritatea
acelor ani magici. Apoi, in poemul La face intérieure (Fata interioard), atunci cand
congtientizeaza atractia amagitoare a amintirii anilor din copilarie, o respinge si doreste sa se
elibereze de ea, intrucat constientizeaza cu durere trecerea anilor.

In alte versuri din Les paroles des vieux et des jeunes (Cuvintele bdtrdnilor si ale
tinerilor), poezie care face parte din volumul Midis Gagnés (Dupa-amiezi cdstigate),
rememoreaza varsta adolescentei, lamento reluat si in poemul Le boeuf sur sa langue (Boul pe
limba sa), iar trecerea neiertatoare a timpului e evocata cu durere in versuri din poemul Les poids
du monde (Greutdtile lumii). in poezia A haute flamme (La indlfimea flicdrii), Tristan Tzara
realizeaza o incursiune imaginara in trecut, retrdind anii rebeli din perioada Dada, rememorand
amintirea dureroasd a Primului Razboi Mondial si lupta pe care a dus-o impotriva acestuia prin
intermediul revoltei Dada.

Tot in cadrul acestei cercetdri, am demonstrat cd intre toate etapele creatiei lui Tristan
Tzara exista o continuitate. Chiar daca poetul a respins versurile cu care a debutat in revista
»Simbolul”, legdtura care se stabileste Intre acestea si versurile din volumul Primele poeme este
asigurata de influenta poetilor simbolisti internationali precum Arthur Rimbaud si Albert Samain.
De asemenea, asa cum am demonstrat printr-o analiza personald, poezia lui Tristan Tzara din
volumul Primele poeme se apropie prin tonalitatea elegiaca si utilizarea unor teme si motive de
factura simbolistd si de poezia simbolistilor Jules Laforgue, Christian Morgenstern ori Maurice
Maeterlinck. Cu toate acestea, nu as putea spune despre poeziile din acest volum ca sunt tributare
in totalitate simbolismului, ci, le-as putea considera poezii pre-dadaiste, avand in vedere
atitudinea dezinhibata si sfidatoare a lui Tzara fatd de gandirea conventionala si retorica poeziei
traditionaliste, care se manifestd prin parodierea motivelor si temelor de facturd traditionalista si
prin utilizarea unor procedee inovatoare precum destructurarea sintactica, abolirea logicii
discursive, predilectia pentru contradictii §i imagini insolite, alcatuite dupa principiul hazardului.
Asa cum am aratat, pre-dadaismul se resimte cel mai puternic in poemul /n gropi fierbe viati
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rosie, aici unde Tzara renunta la structurile strofice regulate in favoarea versului alb si a strofelor
inegale, cuvintele fiind alaturate arbitrar sub forma unor imagini bizare. Tot in acest poem, Tzara
reprima ortografia traditionald, pulverizeaza sintaxa si isi manifesta atitudinea antirdzboinica si
antitradifionald in versuri in care se resimte disperarea si revolta acestuia fatd de razboi si
consecintele sale.

Chiar daca dupa autodizolvarea Dada Tristan Tzara va opta pentru o poezie mai profunda
si mai cumpatata din punct de vedere sintactic, va continua sa experimenteze anumite procedee
specifice anti-esteticii Dada si in poeziile din volumele L arbre des voyageurs si Indicateur de
chemin de coeur, in Omul aproximativ, in romanul Faites vos jeux si chiar 1n piesele sale de
teatru. Tristan Tzara isi mengine interesul pentru primitivism si in volumul Ou boivent les loups,
poetul cautand, de aceastd datd, sd restabileascd natura primordiald umani si recuperarea
proprietatilor originare ale limbajului. De asemenea, am demonstrat ca exista o continuitate si
intre Omul aproximativ si Ou boivent les loups 1n sensul in care, n ambele opere, poetul propune
visul si poezia ca solutii pentru recuperarea limbajului originar si a starii naturale a omului. Si
intre Ou boivent les loups si Grains et issues existd continuitate, pentru cd, aga cum am aratat,
visul experimental a fost mai intdi analizat de Tzara in poemul Puisatier des regards (Groparul
privirilor), cu care se inchide volumul Ou boivent les loups, fiind mai apoi cercetat si analizat In
amanunt in Grains et issues. Am observat ca Tristan Tzara isi continud demersul distructiv,
declamat in manifestele Dada, si in Grains et issues, militdnd pentru o lume transformata in
profunzime, eliberata de inhibifii si prejudecati, nesupusa regulilor, nedivizata in ierarhii si
sisteme. La fel ca in creatiile sale anterioare, Tristan Tzara va pleda pentru recuperarea starii
primitive a omului si a limbajului, sustinand primatul instinctului si al libertatii absolute.

Referitor la recurenta tematicd din opera lui Tzara, am aratat cd razboiul, moartea si
singuratatea sunt teme care apar in toate etapele creatiei sale. Tema razboiului a fost mai Intai
cultivatd in poemele antirdzboinice din volumul Primele poeme, Cintec de razboi $i Furtuna §i
cintecul dezertorului, apoi in unele poezii din volumul Doudzeci si cinci de poeme (Retragere,
Marele lamento al obscuritatii mele unu), dupa care a fost preluatd de Tristan Tzara si in ultima
parte a creatiei sale, in volume precum Midis Gagnés, Terre sur terre (Pamant peste pamdant),
Sans coup Férir, De mémoire d’homme (Din amintirea omului), Les poids du monde, La face
interieure si Juste présent (Numai prezentul). Tema singuratatii, evocata in versurile din Primele
poeme prin absenta iubitei (Norii rufele spalate, Cintec vechi), este prezentd si in unele versuri
din Marele lamento al obscuritatii mele unu si Dans intelept martie, din Doudzeci §i cinci de
poeme, apoi apare sub forma unui laitmotiv in poemul Omul aproximativ si in alte poeme precum
Le feu défendu (Focul aparat), din volumul L’arbre des voyageurs, si Piéges en herbe
(Capcanele din iarba), din volumul Ou boivent les loups. Singuratatea a fost evocata si In poezii
din ultima parte a operei lui Tristan Tzara, precum EXxil/, La main noire, Départ, din volumul
Midis Gagnés ori Le boeuf sur sa langue, din volumul De mémoire d’homme. Moartea apare
deseori evocatd in versurile romanesti ale lui Tzara, din volumul Primele poeme, prin tema
spanzurarii §i a motivului spanzuratorii, in poeme precum La marginea orasului, Se spanzura un
om, Glas, iar descompunerea materiei, ca efect al mortii, apare sugerata in poeme precum FElegie,
prin imaginea crinului vestejit, si in poemul Don Quichotte, prin imaginea calului batran care a
putrezit in gradind. Tema mortii a fost reluatd de Tzara si in poemele Dada, in poeziile Soare
noapte, Clipa nota frate, Pe mine atinge-ma atinge-ma doar $i Frig galben din volumul Doudzeci
si cinci de poeme, apoi in poemul Omul aproximativ $i in poeme din ultima parte a creatiei lui
Tzara, precum Sans coup feérir, Le temps détruit (Timpul distrus) ori Rubis sur [’'ongle (Rubinul
de pe unghie).
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Desi forma poeziei pe care o scrie se schimba, am constatat ca esenta creatiei lui Tristan
Tzara ramane aceeasi, poetul urmarind, prin intreaga sa opera, sa restabileasca adevaratele valori
ale artei si ale limbajului poetic, sustinand spontaneitatea creatoare.

Tristan Tzara a reprezentat un adevarat model pentru poeti precum Ilarie Voronca, B.
Fundoianu, Sasa Pana, Stephane Roll, Gherasim Luca, Claude Sernet etc, pentru artisti plastici,
muzicieni, fiind o sursa de inspiratie pentru artisti precum David Bowie, care isi compunea
versurile dupa pseudo-reteta lui Tzara, din dada manifest despre amorul slab si amorul amar,
pentru miscarea si genul muzical punk, caracterizate prin anarhism si nihilism, pentru trupa de
emoscream/emoviolence Tristan Tzara, din Dortmund. Tristan Tzara a constituit un reper cultural
si pentru artistii romani, influenta sa remarcandu-se in domeniul teatrului, fiind subiectul unor
spectacole precum 7Tzara arde si Dada se piaptana (Fantoma de la Elsinore), care a avut
premiera in 2016, cu ocazia centenarului Dada, pe scena Teatrului National Cluj-Napoca, L’Om
Dada, montat pe scena Teatrului National Bucuresti ori Cabaretul Dada, text care 1i apartine
dramaturgului Matei Vigniec §i care a avut premiera tot in anul 2016, pe scena teatrului Regina
Maria din Oradea.

Moinestiul, locul natal al lui Tristan Tzara, devine un reper turistic important pentru toti
admiratorii poetului si ai migcarii Dada, datoritd monumentului comemorativ Dada Tristan Tzara,
de la intrarea din oras, a statuii Cavalerul Tristan Tzara din centru si al Parcului Central Dada. De
asemenea, In anul 1991, a fost infiintata la Moinesti Asociatia Culturala si Literara Tristan Tzara,
aici unde, de-a lungul timpului, s-au desfasurat colocvii in legatura cu personalitatea culturala a
lui Tzara. Asa au luat nastere Caietele Critice Tristan Tzara, dedicate lui Tristan Tzara si operei
lui, publicatie culturald care cuprinde articole ale colaboratorilor romani si a celor din Europa de
Vest, Israel, America ori Japonia.

Am subliniat aceste aspecte pentru a arata ca Dada si personalitatea extravaganta a lui
Tristan Tzara nu au fost uitate, continuand sa fascineze si in ziua de azi. Mostenirea culturala a
lui Tzara Tzara confirma nu numai talentul si originalitatea sa, ci §i capacitatile sale vizionare,
poetul sustinand, prin intermediul operei sale, necesitatea afirmarii unei arte autentice, militdnd
pentru afirmarea libertatii si a individualitatii umane. Cert este ca Tristan Tzara va ramane un
reper cultural pentru toti cei care i-au cunoscut si Inteles activitatea artistica si pentru artistii
contemporani care 1i duc mostenirea mai departe.
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