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Scopul cercetarii

Scopul cercetarii noastre este de a contribui la imbogatirea traductologiei, in general, si
a cadrului sau teoretic, in special, prin analiza textuala a notiunilor ce privesc traducerea
textului dramatic. Ne propunem asadar sa analizam raspunsurile pe care teoreticienii si analiza
Corpusului ales le dau intrebarilor pe care acest domeniu le ridica permanent.

Corpusul de analiza

Tn vederea realizarii scopului nostru, am ales un Corpus format din piese apartinand
teatrului absurd. Alegerea a fost dificild, dar am tinut seama si de criteriul tematic, respectiv
prezenta divinitatii, tema Tntalnita Tn opera celor trei dramaturgi. Ne-am oprit la piesa La
Cantatrice chauve, facand scurte referiri si la Englezeste fara profesor, de Eugéne lonesco, la
piesa En attendant Godot de Samuel Beckett, si la Ultimul Godot de Matei Visniec, piesa
scrisa in limba roméana, tradusa, mai tarziu, in limba franceza. Cei trei autori trateaza tema
conditiei umane - "aceasta formidabild harababurda” (lonesco), acest interminabil "sfarsit de
partida" (Beckett) - precum si problemele omului contemporan, individ care are impresia ca
traieste intr-un spatiu protejat (cercul), dar, in realitate, duce o viata de mort-viu ("omul lada
de gunoi") (Visniec).

Aparent diferiti, cei trei dramaturgi au totusi multe puncte in comun : isi Thcep cariera
teatrald spre varsta de patruzeci de ani, moment in care care se afirmasera fie ca poeti sau
romancieri, fie ca traducatori, critici, etc. ; traiesc aceeasi situatie de exilati, franceza nefiind
limba lor materna (exceptandu-I pe lonesco, a carui mama era de origine franceza) ; trec prin
incercdri personale care i-au marcat profund®; rup conventia teatrald, piesele lor fiind, la
inceput, greu de inteles ; opera lor a trezit interesul pentru interpretare, chiar de supra-
interpretare, provocand o supraincarcare semantica ; bibliografia impresionanta care le-a fost
consacrata este deosebit de bogata, cuprinzand analize din diferite domenii (literaturd, istorie,
filozofie, epistemologie, antropologie, politicd, sociopolitica, etc.)?.

Pentru toti acesti dramaturgi, textul este conceput pentru a fi jucat pe scena, deci are
nevoie de scena pentru a se realiza Tn toatd plenitudinea sa. Cei trei dramaturgi intrebuinteaza
un limbaj oral si totodata mimico-gestual, ceea ce presupune folosirea mijloacelor scenice.
Textele lor sunt mai ales teatrale, oferind posibilitatea de a auzi si de a vedea, lectura fiind
doar pentru cei care au privirea formata pentru a descoperi ntreg jocul teatral. Putem spune
asadar ca traducerea unui text dramatic Thseamna traducerea realizata pentru scend, in caz
contrar, se schimba destinul pe care autorul I-a atribuit piesei, autorul fiind tradat’. De aceea,
traducdtorul unui text dramatic trebuie s& sesizeze, pe parcursul lecturii textuluioriginal,
numeroasele aspecte cu un rol decisiv in receptarea piesei : expresia fetei personajelor, modul
lor de a se misca, intentia, respiratia, accentul, caracterul, atitudinea fata de alte personaje,

! Pentru lonesco, perioada copildriei a fost o adevératd torturd din partea unei familiii consideratd tiranic.
Scrierile sale autobiografice contin numeroase referinte privind faptul ca tatal sau l-a detestat (1968, Présent
passé. Passé présent, Paris, Mercure de France). Beckett a trdit in mijlocul unei tensiuni puternice intre parintii
sai. Excesiv de severa si exigentd, mama sa, 0 puritana rece, profund credincioasd, I-a condamnat la exil, ceea ce
l-a determinat pe Beckett sd refuze sa scrie in limba maternd. Autor interzis, In septembrie 1987, Visniec
paraseste Romania, ajunge Tn Franta, unde cere azil politic.

2 lonesco a fost ales membru al Academiei Franceze in 1970 ; Beckett a primit Premiul Nobel in 1969 ; Visniec a
primit numeroase premii si continua sa fie autorul cel mai jucat pe scenele lumii.

* Florence Xiangyun Zhang, 2006, « Traduire le théatre — application de la théorie interprétative & la traduction
d’ceuvres dramatiques francaises en chinois », thése de doctorat dirigée par Marianne Lederer, consultée le 28
janvier 2014, sur le site : www.tel.archives-ouvertes.fr/docs/00/66/91/38/PDF /these_zhang.pdf, p. 6.
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costumele, decorul, etc. Este vorba de un fntreg joc teatral, numit si “verbo-corps"!, care

difera de la o limba la alta, de la o cultura la alta. Mai concret, este vorba de totalitatea
aspectelor auditive si vizuale, de legatura dintre textul pronuntat si gesturile care 1l insotesc,
atat vocale cat si fizice, ceea ce presupune gasirea unui "verbo-corps™ echivalent in cultura
tintd. Traducatorul ar trebui sa simta intreg spectacolul, atat in contextul sau original cat si in
contextul tintd. Prin urmare, sesizarea acestui joc teatral este importanta ihca din momentul
care preceda trecerea la traducerea propriu-zisa.

Tema cercetarii

Alegerea temei este rodul unei bogate lecturi si al unei documentari riguroase.
Parcurgerea numeroaselor lucrari de critica a traducerii, critica literara, teorii ale traducerii,
etc., a fost necesara atat pentru ntelegerea modului in care criticii, istoricii literari i
traductologii abordeaza problema, cat si pentru punerea in practica a acestor puncte de vedere,
realizata in cadrul analizei punctuale a Corpusului.

Asa cum anunta titlul cercetdrii noastre : "La traduction du discours dramatique - entre
la traduction pour la lecture et la traduction pour la scéne / Traducerea limbajului dramatic -
intre traducerea pentru lecturd si traducerea pentru scend", ne propunem sa tratdm doua
aspecte ale traducerii, si anume traducerea pentru lectura si traducerea pentru scena, sau actul

traducerii, pe de o parte, si arta teatrald, pe de alta parte.

Metodele folosite

Cercetdrea noastra se axeaza atdt pe metode traditionale (investigatia, analiza,
comparatia, studiul de caz), cat si pe metode moderne (inductia-deductia, analiza
intertextuala, etc.). Strategia noastrd se concretizeazd in sistematizarea informatiilor si in
respectarea planului de lucru.

Evolutia si dinamica cercetarii au ca punct de plecare exploatarea celor doua notiuni
anuntate in titlu : traducerea pentru lectura si traducerea pentru scend. Pentru a reusi sa
identificim problemele ce tin de notiunile anuntate, am structurat teza noastra in trei parti bine
delimitate, dupa cum urmeaza : o parte sintetica, cuprinzand reperele teoretice si conceptele
utile Tn cadrul analizei ; un studiu diacronic, cuprnzind istoria si receptarea traducerii ; 0 parte
analitica, n care comparam traducerile si subliniem dificultatilor intalnite.

Din punct de vedere formal, demersul nostru pleaca de la concret (ceea ce este vazut si
auzit Tn cadrul spectacolului) spre abstract (ceea ce invoca interogatiile metafizice ale
dramaturgilor). Pe scurt, este vorba de un urcus, pas cu pas, de la vizibil la invizibil, de la
fapte la idei.

Prin analiza noastra, ne propunem sa prezentdam strategiile de traducere abordate de
traducatorii pieselor de teatru ale lui lonesco, Beckett si Visniec, dramaturgi care au construit
un teatru simbolic si metafizic, avand in vedere, Tn acelasi timp, prezenta implacabila a
absurdului Tn lumea noastra paradoxala.

! patrice Pavis, 1990, Le théatre au croisement des cultures, Paris, Ed. José Corti, Coll. « J. Corti Ess. », p. 151.
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Structura tezei

Tn acest context, demersul nostru este organizat in jurul a doud notiuni : teatrul si
traducerea textului dramatic.

Pentru a sesiza specificul traducerii textului dramatic, pornim de la teoria traducerii. Tn
deschiderea acestei parti teoretice, subliniem ideea ca a vorbi despre traduceri "c’est étre pris
dans un enivrant tourbillon réflexif ou le mot 'traduction’ lui-méme ne cesse de se
métaphoriser"! ; thseamnd a vorbi despre viata, despre natura si destinul operelor, despre
modul Tn care acestea ne lumineaza spiritul ; Tnseamna a vorbi despre comunicare, despre
transmitere, despre receptare, despre traditie, despre culturd ; Tnseamna a vorbi despre relatia
cu Celalalt ; Tnseamna a vorbi despre modul de exprimare si despre modul de scriere ;
inseamna a vorbi despre minciuna si adevar, despre tradare si fidelitate ; Tnseamna a vorbi
despre imitatie si despre o0 noua creatie, "c’est parler de beaucoup de choses encore, le plus
souvent métaphoriquement"?,

Cele trei parti ale tezei noastre sunt organizate dupa cum urmeaza : partea sintetica,
intitulatd "Teorii si critica traducerii, cuprinde trei capitole ce prezintd o sinteza a teoriilor
traducerii literare si a traducerii textului dramatic. Tot aici, propunem si cateve modele de
criticd a traducerii, care constituie punctul de plecare pentru analiza noastra comparativa. in
aceasta prima parte a tezei, ne propunem, dupd cum ammentionat, sa tratam problemele
teoretice ale traducerii, utile obiectului nostru de cercetare. Scopul urmarit este de a clarifica
fenomene putin studiate si de a ardta ca o perspectivd, cum este cea a aplicdrii teoriei
interpretative la traducerea textului dramatic, permite 0 mai buna ntelegere a acestui obiectiv
decét alte perspective care au fost deja abordate. Pentru Tndeplinirea acestui scop, vom
aprofunda perspectiva teoretica, aplicand-o unui Corpus atent selectionat.

Tn cadrul celor trei capitole ale primei parti, intitulate : "Teorii ale traducerii literare",
"Teorii ale traducerii textului dramatic™, "Critica traducerii" ne vom referi la evolutia teoriilor
traducerii textului dramatic, pentru a prezenta apoi cateva modele de critica a traducerii, care
pregatesc partea analiticd. Tn primul capitol, "Teorii ale traducerii literare”, vom incerca si
explicam opozitia dintre teorie si practica. Cele patru subcapitole prezinta asadar definitii ale
traducerii ; contributii (intuitii ale unor teorii posibile) si teorii ale traducerii (experimente), cu
explicatii detaliate privind teoria interpretativd ; puncte de vedere ale unor traductologi
renumiti. Tn al doilea capitol, "Teorii ale traducerii textului dramatic”, vom incerca sa
explicim complexitatea notiunii de "semioticd teatrald"®, prezentand att teoriile bazate pe
textul dramatic cét si cele bazate pe textul jucat pe scend. In cele patru subcapitole, vom
incerca sa dam un raspuns la intrebarea: "Textul dramatic : traducere pentru lectura si / sau
traducere pentru scena ?" Tot Tn acest capitol, vom prezenta particularitatile textului dramatic
si explicatii detaliate pentru conceptul “tradaptare”. n capitolul al treilea, "Critica traducerii”,
vom fincerca sa aratdm cé a critica o traducere (literard) inseamna a analiza minutios o opera,
pentru a-i sesiza sensul profund si modul in care a fost redata in limba tina. Vom prezenta
citeva modele de criticd a traducerii, care constituie puncte de plecare in analiza noastra
comparativa. Fiecare capitol contine un subcapitol de "concluzii partiale”, integrat n
"concluzii la prima parte”. Tot acest cadru teoretic consistd Tn enuntarea legaturilor dintre

! Antoine Berman, 1991, La Traduction et la Lettre ou I’Auberge du lointain, Paris, Seuil, Collection « Ordres
Philos » (quatrieme de couverture). [« Tnseamna a fi prins Tntr-un ametitor vartej reflexiv in care Tnsusi cuvantul
'traducere’ nu nceteaza de a se metaforiza », notre trad.]
2 Jean Delisle, 2014, « Dimension culturelle de certaines fonctions de la traduction », in Atelier de traduction, N°
21 (sous la coord. de Muguras Constantinescu et Raluca-Nicoleta Balatchi), Editura Universitdtii din Suceava, p.
38 [« Tnseamna a vorbi despre multe alte lucruri Tncd, cel mai adesea Tn mod metaforic », notre trad.].
¥ Notiunea de "semiotic4 teatrala" a fost analizaté de Patrice Pavis, Anne Ubersfeld, Keir Douglas Elam.
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conceptele care stau la baza cercetarii noastre, specificand, totodata, in cadrul contributiilor si
teoriilor existente, acele aspecte teoretice pe care le vom exploata in cercaetarea noastra.

Aceasta structurd ne permite sa avem o0 imagine asupra reperelor teoretice privind
traducerea Tn general, pentru a ajunge apoi la problematica traducerii textului dramatic. Vom
tine seama de realitatea ca textul dramatic, Tnainte de fi jucat pe scena, este un texte scris cu
aceeasi atentie ca oricare gen de opera literard. Aceastd constatare ne conduce la sintetizarea
contributiilor si teoriilor privind traducerea, cu o scurtd oprire asupra punctelor de vedere ale
urmatorilor traductologi : Irina Mavrodin , Michel Ballard, Jean-René Ladmiral, Jean Delisle.
Vom analiza apoi traducerea ritmului, din perspectiva lui Henri Meschonnic, si etica
traducerii, din perspectiva lui Antoine Berman, pentru a reveni apoi la punctul de vedere
exprimat de Stefan Augustin Doinas asupra traducerii literare ca re-creare si a teoriei
interpretative, care sustine re-crearea unei noi forme echivalente cu originalul. Nu ne
preocupa aici, trebuie sa spunem, problema opiniilor preconcepute, optand pentru puncte de
vedere traditionale sau moderne, dimpotriva, ne propunem sa realizdm o trecere in revistad a
incercdrilor de a defini si a descrie traducerea, pentru a folosi aceste instrumente Tn partea
analitica a cercetarii noastre.

Studiul diacronic, intitulat "Istoria si receptarea traducerilor”, cuprinde introducerea n
Corpus si alte trei capitole care prezintd receptarea discursului dramatic, in general, si a
pieselor din Corpus, in special : "Privire de ansamblu asupra istoriei si receptarii textului
dramatic”, "Portrete de traducatori”, "Contributia traducerii la Tmbogatirea limbii". Vom
analiza relatia ntre traducere si paratext la cei trei dramaturgi din Corpus. Tot aici vom
realiza doua portrete de traducatori si vom prezenta rolul traducerii Tn dezvoltarea limbii
(romane). Acest studiu este rodul unei activitati de documentare riguroasa, concretizata in
realizarea de repertoare privind Corpusul si receptarea acestuia. Tn capitlul 111, vom prezenta
rolul traducerii la dezvoltarea limbii. Primele doua capitole se finalizeaza cu un subcapitol de
"concluzii partiale", reluat in "concluzii la partea a doua".

Structura celei de-a doua parti are rolul de a face cunoscut Corpusul si aparatul
paratextual al traducerilor’. Vom incepe cu prezentarea celor trei piese originale : Englezeste
fara profesor, devenitd La Cantatrice chauve, En attendant Godot si Ultimul Godot, piesa
scrisa Tn limba roménd, si vom continua, in partea a treia, cu prezentarea si analiza
traducerilor.

Considerdam cé a vorbi despre receptarea traducerilor presupune o buna cunoastere a
conceptelor cheie din traductologie, fie proprii sau nou create, motiv pentru care vom detalia,
inca din primul capitol al acestui studiu diacronic, notiunile de "paratext", "intertext",
"autotraducere™, "retraducere”. Aparatul paratextual al traducerilor va fi analizat cu scopul de
a vedea atat contributia concreta a autorilor si a pieselor de teatru la imbogatirea dramaturgiei
cat si strategiile traducatorilor. Vom prezenta aici doua portrete de traducétori, publicate deja
n reviste de specialitate. Este vorba despre portretul unui "traducator inventiv", I-am numit pe
Dan C. Mihailescu, si portretul unui "traducator discret", numindu-l pe Vlad Zografi, pe care
i-am ales pentru complexitatea activitatii lor profesionale si pentru efortul de a traduce
integral teatrul lui Eugéne lonesco. Cu titlu de concluzie la acest capitol, putem afirma ca
existd chiar un traducdtor ideal pentru traducerea textului dramatic. Este vorba de acel
traducator care mentine relatii apropiate cu lumea teatrului.

Partea analitica a tezei noastre, cu titlul "Analiza comparativa a traducerilor", contine
patru capitole, in care vom face o analiza punctuald a Corpusului, dupa cum urmeaza : 1)
pentru Eugéne lonesco, piesa La Cantatrice chauve / Cantareta cheala ; 2) pentru Samuel

! Tinem sa precizdm aici ca am obtinut Notele traducatorului la primul volum de teatru de Eugéne lonesco,
tradus de Vlad Russo si Vlad Zografi si publicat in 2003(Eugéne lonesco, Teatru I. Cantareata cheala. Lectia,
Bucuresti, Editura Humanitas), prin amabilitatea traducatorului Vlad Zografi.
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Beckett, piesa En attendant Godot / Asteptindu-l pe Godot ; 3) pentru Matei Visniec, piesa
Ultimul Godot / Le Dernier Godot. Analiza va fi avea in vedere : o comparatie a textului
original si a traducerii acestuia ; o comparatie a primei traduceri (traducerea-introductiva) cu
retraducerile (pentru piesa La Cantatrice chauve) ; dificultatile identificate. Vom incerca sa
dam un raspuns privind, mai inti, problemele de fond : la nivelul cuvintului, al frazei, al
paragrafului, etc.; apoi, vom trata problemele de forma, adica acele aspecte care tin de scopul
traducétorului : realizarea unei traduceri pentru lecturd sau / si a unei traduceri pentru scena.
Este vorba, bineinteles, de a vedea cum sunt redate, in limba tinta, conceptele proprii limbii si
culturii originale, avand in vedere lipsa unei corespondente perfecte atat intre cele doua
sisteme de gandire cét si intre cele doud sisteme lingvistice. Aceasta parte a tezei noastre
contine trei capitole consacrate unei analize punctuale, axate, dupa cum am mentionat, pe
urmatoarele aspecte : 1) o comparatie a textului original si a traducerii acestuia; 2) o
comparatie a traducerii-introductive si a retraducerilor, pentru piesa La Cantatrice chauve ; 3)
dificultatile sesizate. Vom trata aici problemele specifice traducerii pieselor din Corpus,
pentru a vedea ce tendinte manifesta traducatorii in timpul activitatii lor. Dificultatile textului
dramatic, unde jocul ocupa un loc aparte, complica munca traducatorului. Autorul este cel
care concepe jocul cu textul sau, Tn timp ce traducatorul re-creaza acest joc cu un alt text, scris
intr-o alta limba, pentru o altd culturd. Vom incerca asadar sa gasim un raspuns la intrebarea :
"Cum pot fi 'tradaptate’ elementele de artd teatrala ?". Considerdam ca aceastd parte a tezei
noatre trezeste interes prin urmatoarele aspecte : mai intai, vom intelege mult mai usor factorii
care conditioneaza alegerea traducatorului si influenteaza aprecierea publicului ; apoi, vom
observa cum trateaza traducatorii problemele specifice si cum trebuie procedat pentru a evita
erorile de traducere.

Structura partii analitice a tezei noastre ne va ajuta sa tratdm problemele specifice, atent
alese, pentru a evita tendintele manifestate de cdtre traducatori Tn timpul activitatii lor,
tendinte vizibile in deciziile luate Tn timpul procesului de traducere. Vom evidentia aici si
dificultatile textului dramatic : modalitatea specifica de pronuntare a fiecdrei replici (probleme
ce tin de oalitate, elemente non-verbale si para-verbale, etc.), didascaliile, autorul "multiplu”
(dramaturgul, regizorul, actorii), aspecte care complicd sarcina traducatorului. Tn plus, acesta
trebuie sa se supuna numeroaselor constrangeri, precum : norme impuse de situatia de
comunicare, conventii specifice genului, legi sociale, caracteristici culturale ale publicului
tinta.

Tn Addenda, vom trata traducerea vizuala, o altd forma de libertate preferata de cei trei
dramaturgi din Corpus. Tn felul acesta, vom face trecerea catre propriul nostru exercitiu de
traducere ("Traducerea lui Pablo Picasso, o adevarata provocare").

Ideea ca secolul al XX-lea a devenit «le siécle de la peinture en discours »* ne-a
determinat sd tratdm cu toata atentia un text apartinand unui pictor celebru, respectiv Pablo
Picasso, pentru a realiza, in felul acesta, propriul nostru exercitiu de traducere. Dacd, pentru
autorii analizati aici pictura si desenul reprezinta o forma de terapie, pentru Picasso, literatura
reprezintd un refugiu. Cum traducerea este considerata o practica ce priveste doua texte, doua
culturi, chiar doua momente, exercitiul nostru de traducere intareste ideea ca un traducator
trebuie sa tind seama de tendintele inerente oricarui act de traducere. Avand in vedere ca "...
toute critique négative devrait étre assortie de la proposition d’une solution meilleure"?, am
ales sa prezentam acest exercitiu de traducere, oprindu-ne la un fragment din piesa Les Quatre

! Lassaad Jamoussi, 2007, Le pictural dans I’eeuvre de Beckett : approche poiétique de la choseté, Presses
Universitaires de Bordeaux, Coll. « Entrelacs », p. 19 [« secolul picturii Tn discurs », notre trad.]
% Katarina Reif8, 2002, La critique des traductions, ses possibilities et ses limites, traduit d’allemand par
Catherine Bocquet, Arras, Artois Press Université, p. 17 [« orice critica negativa ar trebui Tnsotitd de propunerea
unei solutii mai bune », notre trad.].
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Petites Filles'. Se stie c3 arta reprezintd totul, trebuie Tnsd s& ne facem timp pentru a medita,
pictura, arta, in general, sunt sinonimul meditatiei, al reculegerii, al linistii, al contemplarii. O
persoana reuseste sa comunice cu cei din jur doar n liniste, in solitudine : totul se petrece in
extra-constient, spune lonesco, dar poate deveni constient.

Intentia noastra de a realiza o compartie punctuald Tntre o traducere pusa (deja) in scena
si 0 traducere publicatd, dar care nu a facut obiectul unui spectacol, nu a putut fi concretizata,
din lipsa accesului, Tn ciuda eforturilor noastre, la textul efectiv jucat pe scena.

Demonstratia noastra va pune Insa in evidenta elementele importante ale procesului de
traducere a textului dramatic, subliniind si conditiile cheie ale reusitei probei scenice (ritmul
frazei, respiratia, oralitatea, teatralitatea, capacitatea de a juca, etc.). Vom aborda traducerea
din perspectiva cognitiva. Prin urmare, este vorba de traducerea bazatd pe competenta
deductivd, care identifica relatia cauzad-efect, facand o analiza structura profundd a
comunicarii si focalizand facultatile mentale ce intervin in realizarea si interpretarea textului
tradus.

Intreg demersul teoretic ne va oferi posibilitatea de a ne orienta reflectiile asupra
traducerii textului dramatic, procedand dupa cum urmeaza : vom analiza specificul acestui
gen de traducere pentru o bunad cunoastere a problemelor concrete carora traducatorul trebuie
sa le faca fatd. Vom reusi astfel sa punem fin practicd ideea ca intelegerea unei opere
dramatice constd in jocul de scend. Transmiterea sensului Tnseamna reproducerea acestui joc.
Dar, pentru a ajunge la sens, traducatorul trebuie sa faca dovada cunoasterii profunde a
autorului si a elementelor ce tin de text. Totodata, el trebuie sa detina informatii legate de
teatru, deoarece punerea virtuald n scena este obligatorie pentru reusita traducerii textului
dramatic. Constatam astfel ca, pentru traducerea textului dramatic, notiunea de joc ocupa un
loc fundamental. Dupa cum am mentionat, autorul concepe jocul cu textul sau, iar
traducatorul re-creeaza jocul cu un alt text, pentru alti actori si pentru un alt public. Acest joc
compus din elemente verbale si para-verbale reprezind esenta textului dramatic. Traducerea
trebuie s redea acelasi joc ca si cel din textul original. Tn mod concret, traducatorul face
deseori appel la adaptari punctuale, pentru a conserva functia limbajului si a produce efectele
prezente Tn textul sursa. Tn teatru, strategia unei bune traduceri, pe care o numim, in prezenta
lucrare, "tradaptare™, tine de traducatorul care reuseste sa produca un text destinat, in primul
rand, lecturii cu voce tare. "Tradaptarea™ privilegiaza intreg paratextul : ideile traducatorului
despre limba si literaturd, despre ceea ce este posibil si imposibil, etc. Tn acest context,
intrebarea "Cum pot fi 'tradaptate’ elementele de arta teatrald ?" invita la cautarea unui raspuns
tocmai Tn necesitatea colaborarii traducatorului cu profesionistii scenei. "Tradaptarea” este o
traducere, dar o traducere conforma protocolului scenic. Este vorba, asadar, de a face
deosebirea intre traducerea operei dramatice, conceputd ca o noua creatie, si adaptare,
comandata pentru o punere in scena specifica.

A vorbi despre traduceri inseamna si a tine seama de orizontul de asteptare a publicului.
Tn aceasta situatie, diferentele de mentalitate, realitatile prezentate de opera dramatica Tntr-o
anumitad epoca, dar si relatia autor - cititor / spectator complica si mai mult demersul nostru.
Preocuparea traducatorului de teatru nu este doar aceea de a produce un text scris intr-o alta
limba, ci si aceea de a face In asa fel Incat un text strain sa poata fi jucat pe scena si sa fie
acceptat de catre noul public. Actul traducerii textului dramatic nu este identic cu alte tipuri
de traduceri literare. Pentru a sustine aceasta idee, vom incerca sa gasim un raspuns la
urmatoarele intrebari: 1) "De ce traducerea pieselor de teatru difera de alte traduceri, si care
este specificul acestei traduceri ?"; 2) "Aceeasi teorie ar putea sa se aplice atat traducerii
textului dramatic cat si altor genuri de texte, si care este aceasta teorie ?"

! Pablo Picasso, 1968, Les Quatre Petites Filles, Paris, Editions Gallimard, Coll. « Blanche ».
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Pentru a raspunde la prima intrebare, vom explora "les mystéres de I’ceuvre théatrale".

Vom vedea ca autorul dramatic, care se exprima, dupd cum se stie, prin intermediul unor
compara autorul dramatic cu un arhitect care nu este insa la fel de liber ca un pictor sau ca un
sculptor, de exemplu. Tn fata unei panze sau a unei pagini albe, totul pare posibil, dar pe
scend, “certaines divagations"? sunt interzise, iar "I’ceuvre dramatique risque d’étre sans
valeur, si son auteur ne préte une attention extréme & un certain nombre de réalités
contraignantes®. Prin urmare, autorul dramatic trebuie si tini seama, inci din momentul
conceperii operei sale, de o serie intreaga de conditii materiale ale spatiului scenic. El va tine
seama atét de actori si regizor, cét si de public, care are si el un rol considerabil in elaborarea
unei piese. Toate aceste observatii ne determind s& afirmam cd un text conceput pentru
spectacol este, n general, intr-o anumitd masurd, diferit de textele destinate lecturii. Spunem
"In general”, deoarece exista spectacole realizate dupa adaptari, dar asta nu inseamna, totusi,
cd autorul a avut In vedere intreg arsenalul scenic specific.

Intelegerea fiintei umane intr-o lume care se confrunti cu diversitatea culturald necesité
un mod de abordare care trebuie sa ia n considerare factorul cultural. Intelegerea importantei
acestei abordari ar putea rezolva comunicarea la scara planetara. Cu certitudine, in prezent,
limbajul nu mai reprezintd singura cale de cunoastere a lumii. Tn contextul in care ritmul vietii
este mai obositor decéat oricand, antrenandu-ne intr-o cursafara tinta, nu ne mai surprinde sa
vedem publicul deschis cdtre un teatru "subtil", care are capacitatea de a prezenta, mai bine
decat oricare alt demers, conflictele lumii, ale societatii si ale individului. Teatrul lui lonesco,
Beckett sau cel al lui Visniec prezintd, prin intermediul unei varietdti de destine umane,
ratacirea individului intr-o lume absurda, in care tréieste, in realitate, tragica desprindere de el
fnsusi. "Mon ceuvre dramatique — confirme lonesco — peut étre considerée comme le théatre
de 1’ame en exil™*. Tn momentul in care acest dramaturg rescrie piesa Englezeste fara
profesor in limba franceza, are in vedere publicul, de aceea, nu face o simplan traducere a
piesei, ci renunta efectiv la pasaje care nu ar fi transmis mare lucru publicului vizat. Succesul
cu care piesa La Cantatrice chauve se joacd de peste cinzeci de ani ne determina sa
concluzionam ca reusita sau esecul unui spectacol se decid prin succesul sau insuccesul la
public. Beckett ne invita sa nu uitdm cad "suntem" la teatru, scena fiind locul a tot ce el ne
prezintd. Tntelegerea fiintei umane este o ecuatie dificila, pe care Visniec, dramaturgul care
traieste Tntre doua culturi, incearca sa o rezolve, apeland la "jocuri" literare care se transforma,
adeseori, in piese istorice sau in parabole filozofice. Actualitatea teatrului sau, numarul mare
de piese jucate si mai ales deschiderea sa pentru dialog cu toti cei implicati in crearea
"misterului teatral” ne determina sa intram n "joc". Este vorba despre un joc care ne ajuta sa
intelegem “poezia" textului dramatic si modul Tn care contribuie aceasta "poezie" la
descifrarea comportamentului uman. Visniec este interesat de textul scris pentru a fi jucat, dar
afirma, in acelasi timp, ca teatrul poate fi doar citit, ceea ce permite cititorului sa-si
construiasca propriul moment teatral, pe care poate chiar sa-I regizeze.

A doua intrebare la care incercam sa gasim un raspuns - "Aceeasi teorie ar putea sa se
aplice atat traducerii textului dramatic cét si altor genuri de texte, si care este aceasta teorie ?"

! Zhang, 2006, Op. cit., p. 4 [« misterele operei dramatice », notre trad.].

2 Pierre Larthomas, 1980, Le langage dramatique. Sa nature, ses procédés, Paris, Ed. « Quadrige », PUF, p. 33
[« anumite divagatii », notre trad.].

® Ibidem [« opera dramatic4 risc s& nu aibé valoare, dacé autorul sdu nu acordé o atentie deosebitd unui anumit
numar de realitdti restrictive », notre trad.].

* Eugéne lonesco, 1962, in Pierre de Boisdeffre, Une histoire vivante de la littérature d’aujourd’hui, 1939-1959,
3° édition, Paris, Le Livre contemporain Amiot Dumont, Coll. « Toute la ville en parle », p. 583 [« Opera mea
dramaticd — confirma lonesco — poate fi considerata drept teatrul sufletului Tn exil », notre trad.].
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- presupune o aprofundare a ideii privind existenta unei teorii a traducerii specifice acestui tip
de exercitiu. Pentru a gasi cel mai bun raspuns, ne vom opri la teoria interpretativa, deoarece
gasim aici cateva notiuni de referintd, ca de exemplu, sensul si echivalenta (intre textul tinta si
textul sursd). Sa nu uitdm ca, pentru aceasta teorie, numita si "teoria sensului*, cuvantul cheie
este "sens", observat mai intai intr-un context de traducere orald : "le sens résulte de la
déverbalisation de la chaine sonore (ou graphique) au moment ou connaissances
linguistiques et compléments cognitifs fusionnent™!. Sensul este, prin urmare, rezultatul unei
intelegeri bazate pe cunostinte extralingvistice, fiind totodati si estetic. "A la fois cognitif et
affectif"?, sensul asociaza “ceea ce vrei sa spui " cu grija pentru "cum sa scrii " si corespunde
unei stari de constiinta. Deverbalizarea fiind o etapa importanta a procesului traductiv, trebuie
subliniatd ideea ca doar vizand sensul, traducerea nu va fi limitatda de forma originalului
Aceasta Tnseamna ca traducerea se realizeaza nu numai pe baza corespondentei dintre cuvinte
si expresii, ci mai ales pe baza unei bune intelegeri a sensului, aspect ce presupune
mobilizarea bagajului cognitiv al traducatorului.

Tinem sa precizam aici cd am constatat cd studierea traducerii textului dramatic nu face
parte dintre prioritatile cercetarii in Romania. Cele cateva idei pe care le gasim n peritextul
integralei ionesciene, atat cea tradusa de Dan C. Mihdilescu, cét si cea tradusa de Vlad Russo
si Vlad Zografi, sau reflectiile care pot fi citite in epitextul din diferite ziare si reviste sunt
departe de a alcatui teorii. Totusi, literatura, Tn general, si teatrul, in particular, datoreaza
enorm domeniului traducerii. Este suficient sa ne gindim la rolul traducerii la Tmbogatirea
patrimoniului cultural, aspect pe care 7l vom prezenta in capitolul 11l al celei de-a doua parti a
tezei noastre. Tn prezent, existd voci care sustin cd o limba se construieste si prin capacitatea
ei de a primi ideile Celuilalt, iar actorii acestei evolutii sunt traducatorii, care raman, de cele
mai multe ori, aproape invizibili*. Cum traducerea este "o operd" care se bucurd de toate
drepturile, suntem de parere ca trebuie studiata ca atare.

Am remarcat totodata faptul ca existd tendinta de a include traducerea textului dramatic
in cadrul traducerii literare, neglijandu-i astfel specificul. Aceasta se Intampla deoarece textul
dramatic este considerat, inainte de a fi pus Tn scend, un texte literar. De altfel, acest subiect
nu este exclus n mod explicit din lucrarile care trateaza traducerea literard, in ciuda primelor
preocupari teoretice specifice, manifestate inca din anii 60. Putem vorbi mai degraba despre
existenta mai multor domenii de studiu, situate la intersectarea mai multor discipline, precum
. studii teatrale, traductologie, sociologie, isorie, chiar drept, psihologie, etc. Aceasta situatie
ne trezeste interesul pentru un studiu de amploare, care sa trateze nu doar prezentarea
specificului traducerii textului dramatic, ci si originea particularitatilor acestui exercitiu ; nu
doar analiza procedeelor si a strategiilor de traducere, ci Si propunerea unei teorii ; nu doar
propunerea de a regiza virtual piesa tradusa, ca tehnica utila traducdtorului de teatru, ci Si
alcdtuirea unui ghid care sa explice de ce si cum ar trebui sa faca traducerea jocul posibil.

Originalitatea cercetarii

Toate aceste observatii stau la baza cercetarii noastre, care se remarca prin originalitate :
1) este prima cercetare doctorald care priveste traducerea textului dramatic Tn limba romana,
plecand de la un Corpus coerent, care nu a mai facut obiectul unei analize din perspectiva

! Marianne Lederer, 1994, La Traduction aujourd’hui, le modéle interprétatif, Paris, Hachette, p. 215 [« sensul

rezultd din deverbalizarea lantului sonor (sau grafic) in momentul fuzionarii cunostintelor lingvistice cu bagajul

cognitiv », notre trad.].

2 Ibidem [« Cogpnitiv si afectiv in egald méasurd », notre trad.].

% Yves Chevrel et Jean-Yves Masson, 2012, « Avant-Propos » a L’Histoire des traductions en langue frangaise,

XIX® siécle (ouvrage publié sous la dir. d’Y. Chevrel, Lieven d’Hulst et Christine Lombez), Paris, Verdier, p. 10.
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traductologica ; 2) este, Tn acelasi timp, prima cercetare doctorald care are ca scop separarea
traducerii textului dramatic pentru lectura de traducerea pentru scena ; exista un numar
restrans de lucrari in acest domeniu, dar, din cate cunoastem, nici o preocupare la nivelul
cercetdrii doctorale ; 3) din informatiile noastre, nu existd pana in prezent nici o analiza
aprofundata a "tradaptarii".

Consideram ca cercetarea noastra este utila atat prin sistematizarea si sinteza riguroasa
a informatiilor cét si prin analiza punctuala a Corpusului. Analiza strategiilor traducatorilor
cat si contributia autorilor la dezvoltarea teatrului si a temei divinitatii sunt puncte forte ale
tezei nostre.

Din informatiile nostre, analiza particularitatilor traducerii textului dramatic care are
drept support piese semnate de lonesco, Beckett, Visniec, care se inscriu in teatrul absurd, nu
a facut obiectul altei cercetdri. Tn cazul specific al lui lonesco, in loc de a folosi cuvantul
"absurd"”, este preferabila folosirea conceptului "anti-teatru”, dupda exemplul autorului.
Dramaturgia ionesciand bulverseaza stereotipurile si constituie o parodie a teatrului
traditional, chiar a personajelor sale si a limbajului. Autorul aduce Tn scena un limbaj care nu
respecta regulile si normele. "Noul teatru” rastoarna astfel ierarhia stabilitd de teatrul
conventional : cuvintele isi pierd intraga valoare in non-sens, nu mai conteazd, devin
incapabile sa exprime realitatea esentiald a fiintei si sa asigure comunicarea. Opera teatrald a
celor trei dramaturgi analizati determina interventia tuturor resurselor semnificative ale scenei
: decoruri, elemente vizuale si sonore, gesturi si deplasari sunt purtdtoare de semnificatie si
contribuie la exprimarea a ceea ce limbajul nu mai reuseste sa exprime. Este vorba aici de o
noud scriiturd teatrald, un "nou teatru", Tn care primeaza perceperea interiorizata a realitatii,
forta de sugestionare, de provocare a imaginilor scenice asupra simturilor spectatorului. Cei
trei dramaturgi aduc n scena un intreg arsenal de resurse, care folosesc imaginea drept mijloc
principal de exprimare Si reusesc sa creeze o viziune ce vorbeste prin ea insesi despre conditia
umand. Alegoria si simbolul sunt folosite pentru a transmite imagini, situatii, stari de
constiinta. lonesco, Beckett si Visniec intorc teatrul de la rolul sau traditional si creeaza o
noud dramaturgie.

Tn ciuda a numeroase convergente, cei trei dramaturgi au totusi contributii foarte
diferite, ceea ce-i singularizeaza prin viziunea personald. Vom detalia aceste contributii Tn
partea a doua a tezei noastre, rezumandu-le aici, dupa cum urmeaza :

lonesco se remarca prin propria sa teorie despre teatru si despre critica teatrald. Teatrul
sau este personal, dar, Tn mod paradoxal, ofera mai multa libertate punerii Tn scend, fiind, in
primul rand, un teatru pentru scena, care trateaza probleme contemporane si trezeste emaotii.

In ceea ce priveste teatrul "de nenumit" al lui Beckett, trebuie si mentionam
modernitatea acestuia, faptul ca trupul imaginar al peronajului poate fi perceput doar prin
intermediul referentului, adica prin actor in carne si oase. Subliniem aici importanta deosebita
pe care 0 are mimica pentru acest dramaturg, idee care pune Tn valoare textul jucat pe scena.

Teatrul lui Visniec intretine legaturi de "parodie” si de "pastisa"” cu teatrul lui Beckett si
de intertextualitate, cu teatrul lui lonesco. Visniec creeaza "teatrul in teatru™, fiind atras de
"teatru ca personaj”. Cum un personaj este creat pentru a aparea pe scena, intrebarea lui Godot
("Unde ai mai vazut un personaj care si nu apard ? ") si observatia personajului cantireata
cheald («JE SUIS LA CANTATRICE CHAUVE »%) sunt justificabile in contextul unei
pledoarii pentru spectacol.

Cat priveste traducerea piesei La Cantatrice chauve, am constatat cd traducerea-
introducere, realizatda de Radu Popescu si Dinu Bondi se remarca mai ales prin literalism, Tn

! Matei Visniec, 1996, Paianjenul in rana (Teatru 1), Teatru, Bucuresti, Cartea Romaneascd, p. 384.

2 Visniec, 2009 a, De la sensation de I’élasticité lorsqu’on marche sur de§ cadavres, Piece librement inspirée de

I’ceuvre d’Eugene lonesco, Carniéres-Morlanweltz (Belgique), Lansman Editeur, Coll. « Théatre a Vif », p. 82.
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timp ce versiunea lui Dan C. Mihdilescu surprinde prin inventivitate lexicald si numeroase
cuvinte, expresii si chiar fraze adaugate. Opinia noastra este ca versiunea pe care Vlad Russo
si Vlad Zografi au revazut-o de trei ori este cea mai apropiata de traducerea pentru scena.

Traducerea piesei En attendant Godot, reeditatd in 2007, contine modificari care nu
apartin, probabil, traducatorului, decedat in 2001, fard a fi lasat vreo observatie privind
posibilele interventii in corpul textului tradus. Prin urmare, analiza noastra axata pe traducerea
publicata in 1970, cuprinde totusi mici observatii legate de modificarile sesizate. Dupa cum
am aratat, este vorba, Tn acest caz, de o traducere care raspunde cerintelor scenei, Gellu Naum
evitand tendintele deformante, in termenii lui Berman.

Strategiile pe care traducatoarea piesei Ultimul Godot le-a folosit fac vizibila
preocuparea pentru acceptarea textului de catre public. Nu exista nici o precizare care ar putea
confirma faptul c& autorul s-a implicat Tn aceasta traducere, in ciuda observatiilor verbale ale
celor apropiati. Traducerea pe care Gabrielle lonesco a realizat-o se remarca prin respectarea
oralitatii si a registrelor de limbad, ceea ce a dus la producerea unui text pentru scena.

Interesul pentru traducerea textului dramatic

Primele preocupari teoretice privind traducerea textului dramatic s-au manifestat, dupa
cum am mentionat, Tn jurul anilor 60, dar primele idei teoretice privind acest subiect au
devenit vizibile abia Tn anii 80. Tn ciuda acestei situatii, opinia noastra este ca, In teatru,
poezia si stiinta sunt identice : se poate spune chiar ca regasim, in teatru, « une magie de
vivre »'. Procedeele teatrale de "a face aur", ca in alchimie, evocd o puritate absoluta spiritului
si acest aspect 1l deteremina pe spectator s frecventeze teatrul.

Am observat ca opera dramaticd desemneaza o realitate scenica si / sau un text literar.
Textul decide realizarea scenica si constituie totodata o scriere autonoma. Aceasta situatie a
dat nastere unor puncte de vedere divergente privind opera dramatica : o prima opinie apartine
texto-centristilor, care sustin predominarea textului, o a doua parere aparfine sceno-
centristilor, care sustin preponderenta spectacolului. Aceste opinii, centrate in jurul naturii
limbajului folosit - verbal, non-verbal, para-verbal - ne-a ajutat sa gasim explicatia privind
dificultatea producerii enuntului in teatru. Elementele non-verbale si para-verbale, inserate in
elementele verbale creeaza mai multd vivacitate si mai mult efect real. Dificil de reperat,
aceste elemente sunt introduse n text prin didascalii, dar si regasesc intreaga splendoare in
cadrul spectacolului.

Analiza traducerilor pieselor din Corpus ne permite sa afirmam ca traducerea textului
dramatic este un exercitiu limitativ si creativ in acelasi timp, care presupune rigoare,
cunoastere, imaginatie. Putem vorbi chiar de un traducator ideal pentru acest tip de traducere :
este vorba de acel traducator care intretine o legatura apropiatd cu lumea teatrului. Regasim
aceasta idee si in interviurile date de Vlad Zografi, care nu uitd sa aminteasca, de fiecare data,
contributia enorma a lui Vlad Ruso, care a fost si actor in tinerete, la traducerea integralei
ionesciene.

Etapele argumentarii

Dupé sinteza contributiilor teoretice si prezentarea celor cateva modele de crtitica a
traducerii, am prezentat Corpusul, insistand pe aparatul paratextual la lonesco, Beckett si

L Antonin Artaud, 1964, Le théatre et son double, Paris, Gallimard, p. 224 [« 0 magie a vietii », notre trad.].
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Visniec. Am prezentat apoi traducdtorii celor trei piese analizate si am realizat doud portrete
de traducatori.

Cercetarea noasra evidentiaza contributia traducerii la dezvoltarea limbii si traseaza, in
acelasi timp, itinerariul strategiilor pe care traducdtorii le-au conceput, oprindu-ne la
specificul fiecarei piese (si al fiecarui autor).

Am reusit astfel sa sintetizam problemele specifice Intalnite Tn cadrul pieselor analizate,

dupa cum urmeaza :

Pentru lonesco

Pentru Beckett

Pentru Visniec

1) text scris Si text jucat pe
scena

2) retraducere

3) didascalii specifice

4) ritm si punctuatie

(rolul repetitiei)

5) oralitate (registre de limba)
6) umor si ironie (sarcasmul,
figuri de stil : ambiguitatea,
ironia paradoxald, elipsa).

1) teatralitate specifica

2) ritm si oralitate (jocuri de
cuvinte si abateri fatd de
registrele de limba)

3) vocabularul religios

4) minimal si implicit

5) umor si ironie (sarcasm Si
ras amar)

6) traducerea atmosferei si
semnificatia titlului piesei En

1) bilingvismul

2) traducerea  culturii
(intertextualitate Si
referinte  la relatia cu

Creatorul / Divinitatea)

3) figuri de stil (hiperbola
ironica, emfaza, repetitia,
ambiguitatea, paradoxul)
4) ludismul

5) umor si sarcasm

attendant Godot.

Am mentionat deja cad a vorbi despre traducere Thseamna a vorbi despre corespondenta
cu originalul, pentru a reda pluralitatea unei opere, mai putin privind sensul (polisemia), mai
mult privind flexibilitatea operei, a frazei, a formulelor®. Aceasti idee este vizibild atit n
traducerea pieselor de teatru analizate, cat si n exercitiul nostru de traducere, prezentat in
Addenda.

Dupa toate aceste observatii, putem concluziona urmatoarele :

1) Traducerea textului dramatic este diferita de adaptare. Acest tip de traducere se
realizeaza ca orice alta traducere literard, In ciuda particularitatilor sale, dar noi preferdm sa o
numim, Tn cadrul prezentei teze, « tradaptare ».

Tn ceea ce ne priveste, consideram ca traducerea favorizeaza textul scris, in timp ce
adaptarea privilegiaza mai curand tot ce tine de extra-text, fiind uneori judecata, dupa cum am
vazut Tn prima parte a tezei noastre, drept "strategie" sau chiar "tehnica de traducere".
"Tradaptarea™ este un procedeu strategic global, care are drept scop crearea unei noi piese,
plecand de la o opera scrisa in limba Celuilalt sau chiar de la alte genuri artistice, in timp ce
traducerea vizeaza redarea textului sursa in limba tintd. Putem spune, asadar, ca traducerea
trateaza sensurile, iar adaptarea le ignora. Aceastd situatie se clarifica prin folosirea
termenului "tradaptare”. Precizam aici ca "tradaptatorul" este interesat ca piesa sa fie jucata in
cultura tintd si vizeazd nu doar nevoile si asteptdrile publicului destinatar ci si producerea
acelorasi efecte in limba tinta. Faptul ca o piesa de teatru nu traieste realmente decat pe scena
comporta anumite riscuri, de aceea traducatorul trebuie neaparat sa aiba in vedere scena, jocul
actorilor si reactia publicului. Tn cazul in care uitd ca "dialoguri” este cuvantul cheie al
"tradaptarii”, traducatorul va produce un text care nu va putea fi jucat. Prin urmare,
traducatorul trebuie sa traduca sensul textului dramatic, asa cum procedeaza oricare
traducator, pentru orice tip de traducere. Prin sens, adica prin ceea ce vrea sa spuna autorul,
exprimat prin mijloacele pe care i le ofera teatrul, intelegem si «tout le jeu de scéne »°.
Perceperea acestui joc de scend din textul sursd, vizibilitatea lui n limba tintd si producerea

! Bruno Bayen, 1996, « Texte prononcé a I’occasion d’une soirée autour du livre d’Antoine Berman, Pour une
critique des traductions : John Donne », in Palimpsestes, N° 10/ 1996, « Niveaux de langue et registres de la
traduction », p. 12.
2 Zhang, Op. cit., p. 279 [« intreg jocul scenic », notre trad.].
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acelorasi efecte pentru publicul destinatar Tnseamna intelegerea si reformularea corecta a
sensului, cu mijloace echivalente. Totodata, a face vizibile elementele de oralitate si gestica
in limba tinta Tnseamna a crea o echivalenta de forma intre traducere si original : originalul
corespunde spectacolului Tn cultura autorului, traducerea trebuie sa corespunda, la randul ei,
practicii scenice din cultura tinta.

2) Limitarile scenei cer adaptari punctuale. Prezenta actorilor conditioneaza textul
dramatic, ceea ce Tnseamna ca traducerea unui asemenea text trebuie sa ofere un limbaj
individualizat, care sa permita jocul personajelor si sa fie usor de urmarit de cdtre spectatori.
De fiecare data cand este Tn discutie o particularitate a limbajului dramatic (oralitate, gestica,
mimica, ritm, conotatie, metafora, etc.), textul trebuie sa suporte adaptari punctuale pe
parcursul traducerii. Partea analitica a tezei noastre a evidentiat aceste adaptari si tratarea
referintelor culturale. Pentru a reusi Tn activitatea sa, traducatorul de teatru trebuie sa cunoasca
publicul si practicile scenice din cultura sa, de aceea, o colaborare cu oamenii de teatru este
absolut utila, chiar se impune.

3) Traducatorul, in general, si traducdtorul de teatru, in special, fac dovada unei
preferinte ideologice. Tn mod cert, prin alegerea autorului si a operei, traducatorul Tsi exprima
deja opinia privind ideile autorului si spiritul operei. Prin activitatea sa, isi manifestd dorinta
de a impartasi aceasta parere. Putem spune ca am trdit si noi aceasta experientd in momentul
contactului cu opera lui Picasso : incd de la prima lecturd, am resimtit dorinta de a face
cunoscut mesajul autorului. Aceeasi idee am regasit-o si la Vlad Zografi, traducator bine
cunoscut, care marturiseste ca a impartasit ideile lui lonesco, Thainte de a realiza traducerea
pieselor sale, aldturi de Vlad Russo. Reamintim aici ca o piesa de teatru nu trdieste cu
adevarat decét pe scend, fapt ce comporta anumite riscuri : « un tradapteur qui a produit un
travail de qualité sur papier peut étre mal servi par de mauvais comédiens »*, de aceea, este
nevoie ca traducatorul sa aiba neaparat in vedere scena, jocul actorilor si reactia spectatorilor.
Un bun "tradaptator" trebuie sa aiba calitdti precum : un auz fin, sensibilitate la ritmul frazelor
si la desfasurarea actiunii, perfecta stapanire a exprimarii orale, puterea de a se dedubla pentru
a intra mai bine in pielea personajelor. Traducatorul de teatru trebuie asadar sa apeleze la o
tehnica de traducere find si nuantata, care presupune o deosebita sensibilitate artistica.

4) Dupd cum am precizat, fiecare traducere poartd amprenta timpului. Tn mod special
insa, traducerea de teatru are nevoie de reactualizare, pentru a mentine vie legatura cu
publicul. Situatia piesei En attendant Godot, traduse destul de tarziu in limba roméana
(publicatad in franceza Tn 1952, tradusd in romana in 1970), nemaicunoscand o alta versiune
de la momentul traducerii (1970), confirma observatia noastra.

Speram ca cercetarea noastra va trezi interesul altor traducatori si regizori interesati de
rcunoasterea vocii celui care suferd si tortureazd in egald masura?, mai ales ca piesa a primit
Premiul Nobel (1969) si o inscriere permanenta in repertoriul Comediei Franceze (1978).

Tinem s& precizam aici ca intentia noastra este de a continua cercetarea prin largirea
Corpusului si prin Tmbogatirea referintelor tematice. Vom ncerca sa alcatuim un volum de
portrete de traducatori romani, dupa modelul oferit de Jean Delisle si Cathérine Gravet. Eforul
inceput prin demersurile privind publicarea traducerii piesei de teatru Les Quatre Petites
Filles de Pablo Picasso va raméane o preocupare constanta a activitatii noastre.

! Jean Delisle, 1986, « Dans les coulisses de I’adaptation théatrale », Table ronde sur I’adaptation théatrale, Hull,
Palais des Congres, 23 mars 1985, résumé des discussions, publié in Circuit du mars 1986, informations sur le
site : www.academia.edu., p. 8 [« un tradaptator care a realizat o0 munca de calitate pe hartie poate fi prost ajutat
de actori lipsiti de talent », notre trad.].

% Irina Mavrodin, 1999, Uimire si Poiesis, Craiova, Scrisul Romanesc, p. 36.
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Concluzii

Cercetarea noastra s-a dezvoltat in jurul interesului de a da cel mai bun raspuns
intrebarilor privind traducerea, in general, si traducerea textului dramatic, in special. Scopul
nostru a fost sa prezentam caracteristicile textului dramatic, motiv pentur care am explorat
mai intai universul teatrului, pentru a intelege modul sau de functionare. Am subliniat
diferitele dimensiuni ale limbajului dramatic, insistind asupra acelor elemente care Tl
deosebesc de limbajul oral curent si de limbajul scris.

Ne-am concentrat apoi asupra studiului lucrarilor de traductologie, pentru a demonstra
ca teoria interpretativa este, dupa parerea noastra, cea care se aplica cel mai bine traducerii
textului dramatic. Avand ca punct de plecare ideile specialistilor in traducerea teatrului, am
analizat particularitdtile acestui tip de traducere, insistind pe necesitatea colaborarii dintre
traducator si oamenii de teatru, Tn scopul reusitei acestui exercitiu. Portretele de traducatori,
prezentate in partea a doua a tezei noastre, pun in lumina aceasta idee. Analiza concreta a
strategiilor si a procedeelor de traducere ne-a permis sa examinam piesele de teatru din
diferite unghiuri si sa observam ca versiunile romanesti nu prezinta aceesi problematica, in
ciuda faptului ca traducatorii respectd, in general, acelasi demers, mentionat in prima parte a
cercetarii noastre (ritm, teatralitate, specificul discursului - elemente verbale, non-verbale,
para-verbale).

Concluziile noastre fac cunoscute mai multe obiective : sublinierea interesului pentru
studiul traducerii textului dramatic, rezumarea etapelor argumentarii, evidentierea
originalitatii.
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